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Streszczenie

Praca magisterska przedstawia zjawisko realizmu socrealistycznego w powojennym filmie polskim.
Celem pracy bylto ukazanie filmu fabularnego na tle sytuacji politycznej, gospodarczej, spotecznej i
kulturalnej Polski po 2 wojnie $wiatowej. Do badan nad problemem wykorzystano literatur¢ tematu,
czasopisma branzowe oraz filmy. Scharakteryzowano zjawisko socrealizmu, opisujac jego geneze,
podloze ideologiczne 1 realizacj¢. Przedstawiono krytyke filmowa opisywanych czasow oraz
wspotczesng. Praca podzielona zostala na 4 rozdzialy. W pierwszym scharakteryzowano sytuacje
gospodarcza, polityczng i spoteczng Polski po zakonczeniu 2 wojny $wiatowej i znalezieniu si¢ Polski w
bloku panstw sowieckich. W drugim rozdziale omoéwiono zmiany administracyjne, spoleczne,
gospodarcze, polityczne i kulturowe okresu stalinowskiego w Polsce. Trzeci rozdziat charakteryzuje
realizm socrealistyczny oraz opisuje jego filmowy model. Czwarty rozdziat jest przedstawieniem
wszystkich filméw polskiego socrealizmu. Filmy podzielone zostaly tematycznie na: okupacyjne,
produkcyjne, komediowe, wiejskie, mlodziezowe, sensacyjno-szpiegowskie 1 historyczne. Dokonano ich
pelnego opisu i analizy. Opisano polityczny wplyw na twdrcow filmowych. Przedstawiono recepcje
filméw przez widzéw tamtych lat. Ukazano schematyczno$¢ oraz najczesciej niski poziom artystyczny
filmow.

Slowa kluczowe

socrealizm, realizm socjalistyczny, film polski, historia filmu, stalinizm w Polsce, historia powojenna,
propaganda
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Abstract

Master's thesis presents the phenomenon of socialist realism in the post-war Polish film. The aim of the
work was to present a feature film against the background of the political, economic, social and cultural
situation of Poland after the Second World War. The professional literature, trade journals and films were
used to study the problem. The phenomenon of socialist realism has been characterized, describing its
origins, ideological foundations and realization. The film criticism of the times of socialist realism and
contemporary was described. The work was divided into 4 chapters. The first chapter featured the
economic, political and social situation of Poland after the end of the Second World War and the presence
of Poland in the Communist Bloc. The second chapter discussed the administrative, social, economic,
political and cultural changes of the Stalinist period in Poland. The third chapter featured of socialist
realism and described its film model. The fourth chapter featured all the films of Polish socialist realism.
The films were fully described and analysed. The political impact on filmmakers was described. The
reception of the film was showed by the point of view of viewers of those years.

Keywords

socialist realism, Polish film, history of film, Stalinist in Poland, communism, propaganda, political
movies
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Wstep

Bardzo czesto w historii wiladcy, panstwo czy organizacje chcialy i wptywaty
na sztuke danego spoteczenstwa. Mecenat wladcOw czy panstw optlacat twoércoOw nie tylko,
ze wzgledu na ich poziom artystyczny, ale takze, by ukaza¢ swoja osobe lub panstwo
w lepszym S$wietle. Tendencja ta istnieje takze i dzisiaj, jednakze dzigki postepowi
technologicznemu, zwtaszcza w zakresie mediéw masowych takich jak telewizja czy Internet,
odbywa si¢ to za pomocg innych metod. Promocja r6znych ideologii, od politycznych
po spoteczne, czy religijne, jest wszechobecna we wspodiczesnym $wiecie, a zaangazowani
tworcy dzieki mediom spoteczno$ciowym i globalnej sieci, maja olbrzymi wpltyw
na spoleczenstwa catego §wiata.

Na poczatku XX wieku, w wielu krajach rézne ideologie byly masowo
rozpowszechniane przy pomocy ulotek, czasopism, a pdzniej filmu i radia. Od prawicowych
idei, nacjonalizmu, rasizmu, czy faszyzmu, po socjalizm i komunizm. W krajach takich jak
ZSRR, faszystowskie Niemcy i Wtochy, ale takze w Polsce, na tamach medidéw ostro Scieraly
si¢ ze sobg rézne poglady na budowe spoteczenstwa. Po raz pierwszy do gtosu dochodzity
masy', ktére dzigki wprowadzanej powszechnosci edukacji, miaty mozliwo$¢ zapoznania si¢
z rozpowszechnianymi ideami na wigksza skalg. Ta swoista wojna propagandowa najbardziej
na sile przybrata tuz przed 2 wojng $wiatowg. Po zniszczeniu faszyzmu w Europie
Wschodniej, pozostawionej na pastwg ZSRR. Dominowata jedna ideologia, narzucona przez
zwycigskie mocarstwo, stalinizm.

Okres stalinowski w Polsce z dzisiejsze] perspektywy jawi si¢ jako mroczna
przeszio$¢, o ktérej najchetniej nalezatoby zapomnieé. Czasy te, pelnie zniewolenia nie tylko
politycznego, ale takze umystowego, przyniosty Polsce mnéstwo ofiar i tragedii. W kraju
zniszczonym przez zawieruche wojenng wprowadzano do zycia nowg ideologi¢ przyniesiong
ze wschodu. Komunizm, w wydaniu stalinowskim, dazyt do totalnej wladzy nad wszystkim,
od systemu politycznego, po sposéb myslenia i funkcjonowania kazdej jednostki. Byl to
krotki  okres w historii  Polski, ktéry nie moégl przetrwa¢ po $mierci Stalina.

Odzwierciedleniem tej ideologii w sztuce byt socrealizm.

' Na problem mas juz 1929 roku wskazat filozof i eseista hiszpanski J. Ortega y Gasset w swoim dziele ,,Bunt
mas” (J. Ortega y Gasset, Bunt mas i inne pisma socjologiczne, Panstwowe wydawnictwo Naukowe, Warszawa
1982).
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Dlaczego udalo si¢ go wprowadzi¢ w Polsce, ktérej tradycja chrzescijanska byta tak
bardzo odlegta od komunizmu? Na to mozna poda¢ wiele odpowiedzi. Zdecydowanie
najwazniejszym czynnikiem byla wiladza radziecka na terenach polskich, uniemozliwiajaca
wszelki sprzeciw. Takze upadek wartosci po najwigkszej katastrofie wojennej, jakiej
doswiadczyl $wiat. Upodlenie cztowieka i sprowadzenie go do numeru obozowego,
wszechpot¢zna machina $mierci 1 terroru, kierowana ideologia wyzszosci jednej rasy nad
innymi oraz straszliwa ilo$¢ ofiar, pozostawity pustke, ktérej wypetnienie byto bardzo trudne.
Ludzie potrzebowali wytchnienia 1 prostych odpowiedzi. Zmg¢czeni konfliktem
niejednokrotnie nie mieli juz wystarczajacej sity, by przeciwstawi¢ si¢ kolejnej inwazji
ideologiczne;.

W swojej ksigzce ,,Zniewolony umysl”2

Czestaw Mitosz probuje wyjasni¢, dlaczego
tak duzo ludzi sztuki wybrato wspoétprace z nowym systemem. Osoby takie okresla
on mianem ,,Ketmanéw”. Stowo to wywodzi si¢ z religii islamu. Osoba, dla ratowania
wlasnego zycia, przebywajaca wsrdd spoteczenstwa, ktorego nietolerancja wobec wiary
wystawia tg osob¢ na bezposrednie niebezpieczenstwo, moze ukrywaé swoje prawdziwe
przekonania by si¢ ratowa¢. Mitosz podobnie traktuje artystoéw polskich, ktérzy nie mogac
oficjalnie tworzy¢ sztuki wedlug wilasnych przekonan, ukryli si¢ za specyficzng maska
ideologicznego rozdwojenia i zaczeli wspolprace z nowym systemem.

Na to, czy autor ksigzki bronil samego siebie, czy tez probowat na swoj sposob
zrehabilitowa¢ §rodowisko artystyczne Polski okresu stalinowskiego, trudno dzisiaj
odpowiedzie¢. Nie da si¢ jednakze obroni¢ tezy, ze wszyscy artySci ukrywali swoje
prawdziwe poglady i tworzyli swoje dzieta w wewnetrznym zaktamaniu. Z pewnoscig istniata
grupa tworcow, ktorzy uwierzyli w nowg ideologie.

Socrealizm byt specyficznym zjawiskiem w kulturze polskiej. Dotyczyt wszystkich
jej dziedzin, od literatury, filmu czy malarstwa, po architektur¢, a nawet muzyke. Do dzi$
przetrwaty dziela tego okresu, zwlaszcza architektoniczne w odbudowanej stolicy, z Patacem
Kultury i Nauki na czele. Jednakze spuscizna tego okresu, zwtaszcza ta dotyczaca sztuki, jak
literatura, film czy muzyka, w dzisiejszych czasach jest niejako zapomniana. Kto jeszcze
dzisiaj czyta utwory z tamtych czasow, takie jak ,,Numer 16 produkuje” J. Wilczka, ,, Traktory
zdobeda wiosng” W. Zalewskiego, ,Na przykltad Plewa” B. Hamery czy ,Pamigtka
z celulozy” I. Neverlego. Filmy tez, moze poza ,,Zakazanymi piosenkami” czy ,,Przygoda na

Mariensztacie”, w telewizji ukazuja si¢ bardzo rzadko 1 zwykle na kanatach takich,

Zc. Mitosz, Zniewolony umyst, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1999, s. 76-104.
5
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jak Kultura, bardziej jako historyczne ciekawostki majgce na celu przypomnie¢ histori¢
polskiej kinematografii niz wzbudzi¢ zainteresowanie widza.

Temat pracy wybralem w celu zwrdcenia uwagi na ten, troche dzi§ zapomniany,
okres w dziejach polskiej kinematografii. Pomimo pojawiajacych si¢ od czasu do czasu
publikacji dotyczacych tego czasu, brakuje nadal monografii tego zjawiska. Nowe krytyczne
pozycje dotycza zwykle wybranych zagadnien, nie ukazujac calego obrazu tamtych lat.
Jedyna pozycja opisujgca w miar¢ szczegétowo tamten okres w kinematografii to ,,Historia
filmu polskiego™ wydana jeszcze w latach PRL-u, w 1974 roku. Wspétczesna monografia
filmu jest ksigzka Tadeusza Lubelskiego ,,Historia kina polskiego. Tworcy, filmy, konteksty”,
jednakze samemu okresowi socrealizmu jej autor poswigca tylko 34 strony. Oprécz tych
dwoch duzych pozycji nalezy wskazac takze na tematyczne monografie ostatnich lat, takie
jak: P. Zwierzchowskiego ,,Zapomniani bohaterowie. O Bohaterach filmowych socrealizmu”,
R. Marszatka ,,Kino rzeczy znalezionych” czy zbiorowe wydawnictwo ,,Stownik realizmu
socjalistycznego”. Pozostala czescig literatury zasadniczo stanowig artykuty lub wydania
skupiajace si¢ na wybranych elementach, takich jak jedzenie, propaganda, status kobiety itd.*

Najwigcej pozycji opisujacych socrealizm dotyczy tworczosci literackiej, czg$é
znich, ze wzgledu na opisanie tematyki czy schematéw tego pradu w sztuce, zostata
zacytowana w tej pracy. Czesto tez opieram si¢ na artykulach prasowych, zwlaszcza
ukazujacych si¢ w opisywanym okresie, by bezposrednio pokazac, jak 6wczesni odbiorcy czy
krytycy przyjmowali utwory realizmu socjalistycznego.

Cenng pomoca okazaly si¢ takze serwisy internetowe poswiecone filmowi
polskiemus.

Praca podzielona jest na cztery rozdzialy, z ktérych kazdy skupia si¢ na pewnych
zjawiskach czy tematyce. W rozdziale pierwszym przyblizam sytuacje spoteczno-gospodarczg
tego okresu. Uwazam, ze bez naswietlenia tego problemu, niemozliwe jest petne opisanie

zjawiska socrealizmu, gdyz bezposrednio wynika on z geopolitycznej sytuacji Polski.

? Z tej pozycji czesto przytaczane beda trzy artykuty Barbary Mruklik po$wigcone filmom fabularnym.

* Takie jak np.: ,,Partnerka, matka, opiekunka: status kobiety w dziejach nowozytnych od XVI do XX w”. Red.
K. Jakubiak, Bydgoszcz 2000; Pokarmy i jedzenie w kulturze. ,,Tabu, dieta, symbol”, pod red. K. Lenskiej -Bak,
Opole 2007; J. Kochanczyk, Filmowe klamstwa i manipulacje, czyli sposéb na pranie mézgu, Wydawnictwo
internetowe e-bookowo, 2012.

> Serwis Filmoteki Narodowej, a przede wszystkim repozytorium http:/repozytorium.fn.org.pl/?q=pl; serwis
Akademii Polskiego Filmu, na ktérym znajduje si¢ wiele artykuléw dotyczacych filmow;
http://akademiapolskiegofilmu.pl/pl; serwis Film Polski, z wyszukiwarka artykuléw o polskich filmach
http://www.filmpolski.pl/fp/index.php ( numery stron lub tytuty artykutéw niestety czasami posiadajg drobne
biedy).
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W rozdziale drugim oméwione zostaty zmiany polityczno-spoteczne wprowadzane
przez nowg wiladze w Polsce, zwlaszcza w sferze kulturowej. Centralizacja oraz uzaleznienie
wszystkich dziedzin nie tylko kultury, ale takze wszystkiego z nig zwigzanego, od produkcji
papieru, taSmy filmowej po cenzure, miato wielki wptyw na artystow. Bez zezwolenia partii
tworca nie mogl opublikowaé swoich dziet. Musial wigc albo i§¢ na wspdtprace, albo
wykonywac inny zawod.

W trzecim rozdziale staram si¢ poda¢ definicje socrealizmu oraz jego najwazniejsze
elementy konstrukcyjne, zwtaszcza dotyczace utwordw filmowych. Ukazane zostaty takze
problemy z jakimi realizm socjalistyczny musiat si¢ zmaga¢, jak na przykiad schematyzm,
ktory byt nieunikniony, w tak $cisle skodyfikowanym systemie norm artystycznych.

W ostatnim 1 najwazniejszym rozdziale tej pracy przedstawiam wszystkie
pelnometrazowe filmy fabularne, ktére uznalem, za innymi autorami opisujgcymi utwory tego
okresu, za przedstawicieli tego nurtu artystycznego. Opisuje tylko filmy, ktére mialy
publiczng premiere w latach 1946-55, czyli do pojawienia si¢ nowych nurtow w filmie
polskim. Kopie wszystkich opisanych filméw pochodza z moich prywatnych zbioréw’.
W pracy zajmuje si¢ filmami produkcji polskiej, na ktéry wptyw miata nowa ideologia i nurt

socrealizmu w sztuce. Dwa filmy, takie jak ,,Dwie godziny” i ,,Powrét”7

, ktére nie zostaty
dopuszczone przez wiladze do rozpowszechniania w tym okresie, zostaly z tego powodu
pomini¢te w tej pracy. Nie sa one takze dzietami socrealistycznymi, a jedynie rozliczeniami
powojennymi. Pominalem takze pierwsza komedie ,,Skarb” L. Buczkowskiego®. Film ten
stworzony jest jeszcze wedlug kanondéw sztuki filmowej dwudziestolecia. Jako ze,
w przeciwienstwie do ,,Zakazanych piosenek” nie byl w pézniejszym okresie przerabiany, nie
stanowi swiadectwa wptywow nowej ideologii na dzieto. Z pézniejszych lat pominigte zostaty
takze: ,,Pokolenie™ A. Wajdy bedacy prekursorem polskiej szkoty filmowej oraz ,,Godziny

nadziei” z powodu wigkszych wptywow neorealizmu niz socrealizmu'®. Innym pominietym

filmem jest takze ,,Opowie$¢ Atlantycka” W. Jakubowskiej, ktéra bezposrednio nie dotyka

6 Zbiér powstat na przestrzeni lat, zgodnie z Ustawa o prawie autorskim (Art. 23. Dozwolony uzytek osobisty).
Filmy sg takze w posiadaniu Filmoteki Narodowej. Niestety nie sa udostgpnione online. Duza czg$¢ filméw
dostgpna jest takze na réznych serwisach internetowych. Istnieje jednak problem praw autorskich, ktéry w
Polsce zakazuje udostepniania filméw, ale juz nie ich ogladania. (temat ten poruszony zostat m.in. na stronie
Bezprawnika https://bezprawnik.pl/czy-strona-cda-pl-dziala-w-zgodzie-z-prawem-a-moze-podzieli-losy-
kinomaniaka-czy-iitv-info/ czy Polskiego Radia http://www.polskieradio.pl/7/15/Artykul/832646,Czy-ogladanie-
filmu-w-internecie-jest-legalne.).

7 Dwie godziny” miaty premier¢ 1957, a ,,Powr6t” dopiero 1991.

8T, Lubelski, Historia kina polskiego. Twoércy, filmy, konteksty, Videograf II, Katowice, 2009, op. cit., s. 136-
138.

’ B. Mruklik Film fabularny, w: Poczatek przemian 1955-1956, w: Historia filmu polskiego, Wydawnictwa
Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1974, t. 111, 361-365.

' Tamze, s. 354-356.
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polskiego socrealizmu. Jest to film miodziezowy, ktérego akcja dzieje si¢ we Francji. Film
ten pomijam ze wzgledu na temat niezwigzany z praca, wojny w Indochinach.

Elementy filmu socrealistycznego od czasu do czasu pojawialy si¢ takze po roku
1955, jednakze byly to juz bardziej reminiscencje epoki, niz gtdwny nurt tworczosci.
Tej przemianie sprzyjaty nie tylko zmiany polityczne, ale takze rozpoczecie dziatalnosci

zespotow filmowych w 1956 roku, ktére doprowadzito do decentralizacji kinematografii.
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1. Polityczno-gospodarcze poczatki PRL

1.1. Sytuacja polityczno-spoleczna i gospodarcza zaraz po wojnie

1.1.1. Zmiany polityczne

Powojenny ksztatt granic panstwa polskiego nakre$lony zostal na konferencji
Wielkiej Tréjki w Poczdamie'', obradujacej od 17 lipca do 2 sierpnia 1945 r. Mocarstwa
zachodnie zdecydowaty o oddaniu pod polska administracj¢ ziem poniemieckich na wschod
od Odry i Nysy Luzyckiej i wysiedleniu z nich ludnosci niemieckiej. Granice wschodnig
strona polska zaakceptowata po zawarciu 16 sierpnia 1945 r. jawnego uktadu granicznego
ze Zwiazkiem Radzieckim (ZSRR)'2. W ten sposob utracono Kresy Wschodnie z Wilnem
1 Lwowem, spetniajacych przed wojng wazng role kulturowa. Na rzecz ZSRR Polska utracita
prawie 50% terytorium II RP. Granice z Czechostowacjg ustalono po mediacjach z Moskwa
w 1947 roku, do ktérych doszto w wyniku proby odzyskania cz¢sci spornych terenéw przez
strone polska'’. Pomimo wtaczenia poniemieckich ziem Polska terytorialnie byta mniejsza
o okoto 20% powierzchni przedwojennej. Pozytywnym efektem zmian powojennych byto
uzyskanie naturalnych granic panstwa wzdluz rzek i pasm goérskich oraz brzegu morskiego.
Dostep do morza wydtuzyt si¢ z 140 do 497 km. Istotne tez byto przylaczenie Gdanska
i Szczecina, waznych miast portowych'®. Pierwsze lata powojenne cechowaty réwniez

skomplikowane ruchy ludnosciowe: repatriacje, przesiedlenia wywotane zmiang granic oraz

" Pomimo, iz w delegacji polskiej uczestniczyt Stanistaw Mikotajczyk, alianci zachodni niechetni byli oddania
tak sporych ziem bylego panstwa niemieckiego Polsce. Ostateczna decyzja w sprawie granic zachodnich Polski
miata by¢ podje¢ta na konferencji pokojowej, do ktdérej nigdy nie doszto. Granica ta przez dlugi czas byla
podwazana przez kraje zachodnie. Dopiero w 1970 zostato w tej sprawie zawarte porozumienie pomi¢dzy Polska
a Zachodnig Republika Niemiec (RFN). Ostatecznie sprawa zostala rozwigzana po upadku muru berlifiskiego
1 potaczeniu obu panstw niemieckich w 1990 roku.

'Z A. L. Sowa, Historia polityczna Polski 1944-1991, WL, Krakéw 2011, s. 53.

" Ostateczne granice ustalone zostaly — na wschodzie w 1951 roku, po wymianie czeéci terenéw pomiedzy
Polska a ZSRR, na poludniu — po korektach granicy polsko-czechostowackiej w1955 roku i podpisaniu umowy
w 1958. Dtugos$¢ granicy Polski wyniosta 1310 km.

' Pozycje portu utracito miasto Elblag z powodu zajecia duzej czeéci Zalewu Wislane wraz z jedyna przeprawa
na Battyk.
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migracje wewnatrz kraju". Pieciolecie 1946-1950 przyniosto wysoki wskaznik przyrostu
naturalnego, ktory utrzymywat si¢ do potowy lat pie;c’dziesiqtychlé.

Wyzwolone ziemie polskie spod okupacji niemieckiej dostaly si¢ pod stref¢ dziatan
radzieckich wiadz wojskowych. Byta to iluzja niepodlegtosci. Po zakonczeniu wojny Armia
Radziecka pozostata na ziemiach polskich. Komendantury radzieckie mialy wspoétpracowac
z tworzacg si¢ polska administracjag cywilng. Jednak byta to tylko teoria. Po Il wojnie
Swiatowej utrzymano w Polsce trdjstopniowy podzial administracyjny, tj. gming, powiat
i wojewddztwo. Poczatkowo bylo 14 wojewédztw'’, od 1950 r. liczba wojewddztw wzrosta
do 17, stan ten utrzymat si¢ do 1975 r. Polska Partia Robotnicza (PPR), aby kontrolowa¢
administracj¢, doprowadzila do powstania systemu rad narodowych wszystkich szczebli.
Rady, na wzor ,,sowiecki”, nie pochodzily z wyboréw, a kandydatéw dobieraty komisje
porozumiewawcze partii i stronnictw politycznych'®. W 1950 roku wprowadzono nowy
system administracji terytorialnej. Utworzono go na wzoér radziecki. Zniesiono zwigzki
samorzadu terytorialnego, urzedy wojewddzkie oraz starostwa powiatowe. Takze
zlikwidowano stanowiska starostow, wojewodow, prezydentéw, burmistrzow i wojtow.
W zamian wiadze przejety prezydia rad narodowych. Jednakze faktyczng wtadza w terenie
byty juz wtedy komitety Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej (PZPR)"’.

ZSRR postanowit rozprawi¢ si¢ 1 zlikwidowac¢ struktury Armii Krajowej (AK)
1 Narodowych Sit Zbrojnych (NSZ). Wedlug danych zgromadzonych przez samo podziemie
od lata 1944 r. do konca wojny w rekach sowieckich znalazto si¢ w ten sposéb ok. 50 tys.
zohierzy Polskiego Panstwa Podziemnego®’. Komunisci nazywali AK-owcéw nie tylko
»zaplutymi kartami reakcji”’, ale tez ,robactwem”, ktdOre trzeba wytapac i unicestwi¢?!,
Aresztowano przywodcoOw podziemia polskiego, co dato swobode wiladzy radzieckie;j,
ktora od tej pory wyznaczata obszar wolno$ci na ziemiach polskich. Podjetym rozmowom
w Moskwie od 17 do 21 maja 1945 r. o przysztosci Polski z udzialem Stanistawa
Mikotajczyka, towarzyszyt szantaz w postaci publicznego procesu szesnastu aresztowanych
przywodcow podziemia polskiego, co bylo sygnatem, ze Polska jest zdana na wole Stalina.
Po tych rozmowach prezydent Krajowej Rady Narodowej (KRN) Bolestaw Bierut powierzyt

sformutowanie rzadu Edwardowi Osdbce-Morawskiemu. Rzad mial liczy¢ 21 ministerstw.

> M Krajewski, Historia gospodarcza Polski do 1989 roku. Zarys problematyki, Wydawnictwo Uczelniane
WSHE, Wtoctawek 2000, s. 411.

'® Ludno$¢ Polski zmniejszyta si¢ o ponad 11 milionéw ludzi, w wyniku zmiany granic i dziatan wojennych.

"' W maju 1946 roku utworzono wojewddztwa: szczecinskie, wroctawskie i olsztynskie.

'8 M. Krajewski, Historia gospodarcza..., op. cit., s. 418.

YA, Jezierski, C. Leszczynska, Historia gospodarcza Polski, Wydawnictwo Key Text, Warszawa 2010, s. 379.
0R, Kaczmarek, Historia Polski 1914-1989, PWN, Warszawa 2010, s. 501.

2 Wielka kolekcja ,,Historia PRL. 1944-1989”, New Media Concept, Warszawa 2009, t 1, s. 34, 37.
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Miejsca w rzadzie otrzymato tylko czterech przedstawicieli opozycji, w tym Mikotajczyka
jako wicepremiera 1 ministra rolnictwa. W lipcu tego roku Wielka Brytania 1 USA uznaly
Tymczasowy Rzad Jednosci Narodowej, jednoczesnie cofajac swoje uznanie rzadowi
polskiemu na uchodzstwie. Uznanie Rzeczpospolitej Polskiej jako panstwa na forum
migedzynarodowym spowodowato powstanie panstwa europejskiego o ograniczonej
suwerennosci, poniewaz w jego granicach stacjonowaly obce wojska i doradcy radzieccy.
Wszystkie decyzje od tej pory byly podejmowane w porozumieniu z ZSRR. ,,Co gorsza,
p6zniej okazato si¢ rowniez, ze w $lad za podporzadkowaniem politycznym poszio réwniez
przyjecie radzieckich wzorcéw ideologicznych, co otworzyto droge do drugiego etapu
podporzadkowania — sowietyzacji panstwa i spoteczenstwa w latach 5072

Kolejnym procesem podporzadkowania panstwa Zwigzkowi Radzieckiemu bylo
dopuszczenie do dziatalnosci tzw. demokratycznych partii politycznych. Liczyty si¢ tu cztery
partie: PPR, Polska Partia Socjalistyczna (PPS), Stronnictwo Demokratyczne (SD)
1 Stronnictwo Ludowe (SL). Najsilniejsza byta PPR jako partia wtadzy. Szybko rosta w site,
gdyz wstepowali do niej ludzie pragnacy zrobi¢ karier¢ w nowej sytuacji. Uzaleznienie
awansOw zawodowych od przynalezno$ci partyjnej spowodowalo wzrost liczby cztonkéw
partii komunistycznej rekrutujgcych si¢ sposrdd urzednikéw, nauczycieli, kadry kierownicze;j
zakladow pracy, mtodziezy. Na I Zjezdzie PPR w listopadzie 1945r. uchwalono statut partii.
Whpisano tam hasto dazenia do tzw. demokracji ludowej, majacej ztamac¢ polityczng wiladze
posiadaczy oraz doprowadzi¢ do podziatu ziemi, objecia przez panstwo kluczowych
elementéw w gospodarce i demokratyzacji zycia spotecznego i politycznego™. Byty to hasta,
ktore przyciagnety czes¢ chtopow do tej partii. Aby uzyskac¢ najwigksza przewage nad innymi
partiami, stosowano praktyke rozbijania od wewnatrz innych ugrupowan pod hastem obrony
demokracji i dbania o dobro robotnikdw i chtopéw. Nie wszystkie partie pozwolity sobie
na kontrole ze strony komunistow. Szczegdlnie nie udato si¢ to z ruchem ludowym,

na ktorego czele stato Polskie Stronnictwo Ludowe (PSL) Mikotajczyka.

1.1.2. Wies

Polska Rzeczpospolita Ludowa (PRL) byla okresem przemian politycznych

cywilizacyjnych, i gospodarczych. Skonfrontowano mieszkancéw wsi z nowymi zjawiskami

2R, Kaczmarek, Historia Polski..., op. cit., s. 507.
z Tamze, s. 509.
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ktére pod wieloma wzgledami zmieniaty ich stosunek do otaczajacego $wiata i ich samych.
Zlikwidowanie warstwy ziemianskiej, program upanstwowienia ziemi, kolektywizacja oraz
walka z religiag podwazaly, istniejace od pokolen, zasady egzystencji na wsi. Elektryfikacja,
mechanizacja oraz upowszechnienie masowych mediéw, z drugiej strony powigzana
z urbanizacjg czy industrializacjg coraz czgstsza dwuzawodowo$¢ mieszkancéw wsi oraz
rosnaca ilo$¢ chioporobotnikéw, stopniowo przeobrazaty funkcjonowanie wsi 1 wzmacnialy
przemiany w mentalnosci wiejskiej. Obawy wigkszosci chlopéw byly gtéwnym Zrodiem
niepowodzenia Polskiej Partii Robotniczej, ktéra planowata przeprowadzi¢ reforme rolng
w sposdb ,,rewolucyjny” i przez to zwigza¢ wie§ z wtasnym programem.

Druga wojna $§wiatowa ktérej konsekwencjami byly ogromne zniszczenia i straty
ludnos$ciowe, a takze u jej schylku zapowiedziana i realizowana od 1944 r. radykalna reforma
rolna powodowaty dezorientacje¢ wsrdd chtopéw. Reforma w pierwszym etapie odbywata si¢
w atmosferze poparcia dla indywidualnych gospodarstw, oraz przewidywata utworzenie
w poblizu miast pracowniczych ogrodow dziatkowych 1 gospodarstw ogrodniczych.
Powotany zostat takze Panstwowy Fundusz Ziemi (PFZ)** W potowie 1948 r. rozpoczeta sic
kolektywizacja. Indywidualne gospodarstwa zaczegto zmienia¢ w spotdzielnie produkcyjne,
wzorowane na sowieckich kotchozach. Zgodnie z ,tréjjedyng” formutg Lenina, wiejska
ludno$é podzielono na: biedakéw, $redniakéw i kutakéw™ . Tych ostatnich, jako kapitalistow,
nalezalo bezwzglednie tepi¢ w ogniu walki klasowej. Kutakiem byt ten, kto zyt z wyzysku
innych chtopéw. Zmiany te wywotywaly lek zwigzany z niepewnos$cig przysztosci.
Te niepewno$¢ wzmagaty réwniez istniejgce oddziaty ruchu oporu w lasach, ktoérych
przywddcey czesto wywodzili si¢ z chtopéw. Dodatkowo, poczucie zagrozenia powigkszata
dziatalnos¢ Urzedu Bezpieczenstwa.

Reforma rolna przewidywata podzial gruntéw gospodarstw, ktérych powierzchnia
przekraczala 50 ha (powyzej 100 ha na terenach tzw. Ziem Odzyskanych) pomigdzy
robotnikéw rolnych, matorolnych i $redniorolnych chtopéw. Ogétem, w latach 1944-1949
utworzono 814 tys. nowych gospodarstw rolnych o powierzchni 5576 tys. hektar6w.
Powigkszonych zostalo 254 tys. o powierzchni¢ 494 tys. ha. Przecigtna wielko$¢ nowych
gospodarstw wyniosta 6,9 hektara, natomiast dodatek dla powigkszanych wynidst $rednio

1,9 ha’®.

HA, Jezierski, C. Leszczynska, Historia gospodarcza Polski..., op. cit., s. 406.

» M. Markiewicz, Modernizacja, ktérej nie byto. Wie§ polska 1944-1989, , Tygodnik Powszechny” Dodatek
specjalny 2011, nr 34.

B R, Kaczmarek, Historia Polski..., op. cit., s. 562-563.
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Z czesci nierozdzielonych obszaréow, zwlaszcza na terenach poniemieckich,
powstawaly Panstwowe Gospodarstwa Rolne (PGR). W 1950 roku PGR-y obejmowatly
8,9% uzytkéw rolnych?’.

W 1947 r. w polityce rolnej panstwa zacz¢to dokonywa¢ zmian. Coraz wigkszg role
zaczely odgrywaé przygotowania do kolektywizacji rolnictwa. Intensywna kolektywizacja
trwata do 1956 r. Jej skutkiem bylo powstanie ponad 10 tys. gospodarstw spotdzielczych.
Towarzyszyto temu scentralizowanie sterowania zaopatrzeniem rolnictwa oraz zbytu

produktéw rolniczych.

1.1.3. Przemyst

Nacjonalizacja przemystu byta o tyle tatwiejsza, ze znaczna jego czes¢, zwlaszcza
wiekszych zaktadow produkcyjnych, byta wcze$niej w rekach kapitatu zagranicznego lub na
terenach poniemieckich. Kapital obcy, zwlaszcza angielski i francuski, w wyniku rozméw
dwustronnych zostat splacony28. Uruchomienie tych zakladéw utrudniata czesto grabiezca
dzialalnos¢ ZSRR 1 wywozenie sprzetu, zwlaszcza z poniemieckich fabryk, do Rosji
Radzieckie;.

Spore straty w przemysle, zarOwno poprzez wojenne zniszczenia, jak i straty
w ludziach (spora cze$¢ wiascicieli albo zgingta, albo znajdowata si¢ za granicg lub
w wigzieniach), stabos¢ sit spotecznych oraz wyczerpanie okupacja, sprawity,
ze nacjonalizacja mogla postepowac szybciej. Ministerstwo Przemystu, kierowane przez
Hilarego Minca, byto pierwszym centralnym organem zarzadzania gospodarka w powojenne;j
Polsce. Rzadowy projekt nacjonalizacji przemystu zakladal przejecie zakladow
zatrudniajacych ponad 50 pracownikéw na jedng zmiang. Byto to 10-15% ogdtu robotnikéw
pracujacych w wigkszosci w polskich zaktadach®.

Do uruchamiania fabryk czegsto dochodzito spontanicznie, poprzez bytych
pracownikow wczesniej w nich zatrudnionych. Nastepnie powstawaty komitety fabryczne
wylaniane sposrod zatogi. Komunisci poczatkowo skilaniali si¢ ku nadawaniu szerokich
uprawnien tym komitetom, ale juz wkrétce wigkszos¢ wtadzy, instrukcja ministra przemystu

z dnia 1 czerwca 1945 roku, oddano dyrektorom zaktadow™.

TA, Jezierski, C. Leszczynska, Historia gospodarcza Polski..., op. cit., s 411.

BR, Kaczmarek, Historia Polski..., op. cit., s. 564.

Pw. Roszkowski, Najnowsza historia Polski 1945-1956, Swiat Ksigzki, Warszawa 2011, s. 88-89.
SN Jezierski, C. Leszczynska, Historia gospodarcza Polski.. ., op. cit., s 415-416.
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3 stycznia 1946 roku uchwalona zostala ustawa KRN o przejeciu na wilasnos¢
panstwa podstawowych gatezi gospodarki narodowej. Calkowitej nacjonalizacji podlegaty:
kopalnie, przemyst naftowy i1 gazu ziemnego, przedsigbiorstwa gazownicze 1 energetyczne,
huty, przemyst zbrojeniowy, wicksze zaktady wodociggowe, koksownie, cukrownie,
gorzelnie 1 wigksze browary, poligraficzne zaktady, fabryki drozdzy, olejarnie, wielki i $redni

przemyst widkienniczy, wicksze mityny oraz chlodnie sktadowe. Do wykonania ustawy

powotano Gtéwng Komisj¢ do Spraw Upanstwowienia Przedsigbiorstw’".

1.2. Nowe panstwo

1.2.1. Aparat ucisku

Wobec braku powszechnego poparcia w kraju komunisci utworzyli na wzoér
radziecki policje polityczng podlegajaca Ministerstwu Bezpieczenstwa Publicznego,
tzw. ,,bezpieki”’, na czele ktérego stat Stanistaw Radkiewicz. Funkcjonariuszy rekrutowano
poczatkowo gtoéwnie wsrdd zotnierzy i szkolono w specjalnych szkotach NKWD.
Do zwalczania przestgpczosci kryminalnej utworzono Milicje Obywatelska.

Ministerstwo Bezpieczenstwa Publicznego podzielono na departamenty i sekcje.
Departament I sktadat si¢ z wydziatéw: do walki z niemieckim szpiegostwem, podziemiem,
atakze do ochrony gospodarki narodowej oraz legalnych organizacji politycznych
1 spotecznych; wydzialu transportowego, obserwacji zewnetrznej i §ledczego. Departament 11
zajmowal si¢: ewidencjga 1 archiwizowaniem danych, sprawami technicznymi (techniki
specjalne, ekspertyzy, fotografie), kontrolg korespondencji i tgcznoscig. Departament III.
wydzielono w 1946 r. tylko do zwalczania podziemia. Przeksztalcono takze Departament I,
z ktorego wytoniono dwa nowe departamenty: IV — do ochrony gospodarki, 1 V — do spraw
polityczno-spotecznych. Ten ostatni zajmowat si¢ ochrong rzadzacej partii politycznej, wiadz
panstwowych, a takze kontrola organizacji spotecznych i religijnych®>.

Aparatowi represji stuzyly prokuratura i sgdownictwo. Pojawily si¢ sady karne, ktére
sadzity czlonkéw podziemia niepodlegtosciowego, znecaly si¢ nad ludnoscig cywilng.
Gtéwnym narzedziem represji sagdowej w procesach politycznych staly sie wojskowe sady

rejonowe, cieszace si¢ straszliwg stawg. Kolejnym organem represji byta Komisja Specjalna

' Tamze, s. 417-418.
2R, Kaczmarek, Historia Polski..., op. cit., s. 514.
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do Waliki z Naduzyciami i Szkodnictwem Gospodarczym, ktéra w specjalnej akcji pod nazwa
,bitwa o handel” zwalczata prywatng wtasnos¢ w ustugach i handlu.

Rozliczeniem przestepstw wojennych zajal si¢ Najwyzszy Trybunal Narodowy,
powotany do zycia dekretem z 22 stycznia 1946 r. Istniat do sierpnia 1948 r. i rozpatrzyt tylko
siedem spraw zbrodni popetnionych przez faszystoéw na ziemiach polskich. Specjalne sady
karne orzekaty na nizszym szczeblu. Opieraly si¢ one na denuncjacjach. Czgsto byly to
zakamuflowane oskarzenia przeciwko cztonkom podziemia niepodlegtosciowego.

Aparatowi represji sprzyjaty polskie wiezienia i obozy. Wedlug danych z lutego
1946 r.* w wigzieniach przebywato 120 tys. osadzonych. Nowa forma kary ograniczenia
wolnosci byly obozy pracy, przeznaczone przede wszystkim dla bytych akowcow
1 volksdeutschow. Wykorzystywano budynki niemieckich obozéw koncentracyjnych,
np. Majdanek, Zamek Lubelski. Powotano tez osobne obozy przeznaczone dla wysiedlanych
Niemcow. Warunki w tych wszystkich obozach byly bardzo cigzkie.

Lata ,stalinowskie” w Polsce okresu 1944-1953 byly okresem powszechnych
represji. Szacuje si¢, ze w tym czasie tacznie w wigzieniach przebywalo ok. 756 tys.
0sOb, z czego wiezniowie polityczni stanowili 30%. Komisja Specjalna do Walki z
Naduzyciami i Szkodnictwem Gospodarczym wydata w tym okresie okoto 310 tysiecy
wyrokow skazujacych. Do obozéw 1 osrodkéw pracy przymusowej trafito ponad 82 tysigce
0sOb. Wroku 1954 w kartotekach organdw bezpieczenstwa figurowato ponad 5 milionoéw

0s6b uznanych za ,.element przestepczy i podejrzany’™*.

1.2.2. Sejm i ustroj panstwa

Nowa wtadza musiata® przeprowadzi¢ bardzo wazne wybory do Sejmu
Ustawodawczego, aby ,legalnie” sprawowa¢ wiladze. Komunisci zaproponowali pojscie do
wyboréw w jednym bloku: PPR, PPS, PSL, SL, SD, SP. Jednak Mikotajczyk chciat wystgpic¢
samodzielnie w wyborach. Komunisci przystapili do zmasowanego ataku propagandowego
na PSL. Wybory do sejmu zostaly przesunigte ze wzgledu na propozycje przeprowadzenia
wczesniej referendum. W referendum miano odpowiedzie¢ na trzy pytania: 1) Czy jestes

za zniesieniem senatu? 2) Czy chcesz utrwalenia w przysztej konstytucji ustroju

33 Tamze, s. 519.

HAL Sowa, Historia polityczna Polski..., op. cit., s. 18-19.

* Byl to wymég aliantéw, jednakze nie sprecyzowano daty wyboréw, co umozliwitlo zwlekanie z ich
przeprowadzeniem.

15

19 / 157



ec0731607£535e5eb3cl0ebblbb5def6d
2017-08-31 20:54:03

gospodarczego zaprowadzonego przez reform¢ rolng i unarodowienia podstawowych gatezi
gospodarki krajowej z zachowaniem ustawowych uprawnien inicjatywy prywatnej?
3) Czy chcesz utrwalenia zachodnich granic panstwa polskiego na Baltyku, Odrze 1 Nysie
Luzyckiej? Termin wyznaczono na 30 czerwca 1946 r. Komunisci, by wymusic¢
na obywatelach glosowanie ,,3xTAK”, stosowali nie tylko =zastraszenia, oszczerstwa,
aresztowania, ale takze oSmieszanie przeciwnikow na odpowiednich plakaltalch.36

Wyniki referendum zostaly catkowicie sfatszowane. Wedtug oficjalnych wynikéw
,»,08,2% glosujacych miato odpowiedzie¢ pozytywnie na pierwsze pytanie, 77,3% na drugie
191,4% na trzecie.””’ Falszerstwo to dalo przytlaczajace zwyciestwo czterem partiom
stanowigcym jeden blok wyborczy nad PSL. W rzeczywisto$ci partie skupione wokot PPR
poparto nie wiecej niz 26,9% gtosujacych.

Skuteczne sfalszowanie wynikéw referendum zle wrézyto PSL przed wyborami do
Sejmu Ustawodawczego. Aparat bezpieczenstwa aresztowal dziesigtki tysiecy dziataczy
opozycji, konfiskowat materiaty wyborcze PSL, przeprowadzat liczne rewizje. Przed sagdem
wydano 10 wyrokéw S$mierci. Wybory odbyly sie¢ 19 stycznia 1947 r. Wyniki wyboréw
tez zostaly sfatszowane. W sejmie liczacym 444 miejsc byto tylko 27 postéw z PSL. *®

Po ,zwycigskich wyborach” do Sejmu Ustawodawczego komunisci dazyli
do catkowitego objecia wladzy. Dnia 5 lutego 1947 r. na prezydenta RP sejm wybrat
Bolestawa Bieruta, wystepujacego jako osoba bezpartyjna. Funkcje te petnit do 20 listopada
1952 r., czyli do wyboru Rady Panstwa. Od 20 listopada 1952 r. do 18 marca 1954 r.
byl Prezesem Rady Ministrow. Konstytucja uchwalona 22 lipca 1952 r. nie przewidywata
urzedu prezydenta Polski. W dniu 6 lutego 1947 r. powotano rzad koalicyjny, premierem
zostal Jozef Cyrankiewicz, ktoéry pelnit te funkcje przez 23 lata, z przerwg w latach 1952
do 1954.

Mimo formalnego zwycigstwa w wyborach parlamentarnych nad legalng opozycja
panstwo bylo nadal bardzo represyjne. Potggowaniu atmosfery strachu stuzyty pokazowe
procesy polityczne, m.in. rtm. Witolda Pileckiego. Z kraju z 20 na 21 pazdziernika 1947 r.
ucieka Mikotajczyk. Wydarzenie to ocenia si¢ jako koniec istnienia legalnej opozycji.

Po wyborach sejmowych jedyng silg zagrazajaca dominacji PPR byta PPS, dlatego
tez komunisci dazyli do potaczenia obu partii. Dnia 14 grudnia 1948 r. w Warszawie

obradowaty II Zjazd PPR oraz XXVIII Kongres PPS, ktére podjelty uchwaty o potlaczeniu.

3% Wielka kolekcja ,,Historia PRL..., op. cit., t 2, 1946-1947, s. 7.
AL Sowa, Historia polityczna Polski..., op. cit., s. 86.
38 Tamze, s. 94.
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Nastgpnego dnia rozpoczat si¢ w gmachu Politechniki Warszawskiej kongres zjednoczeniowy
PPR 1 PPS. ,Starannie wyrezyserowany spektakl otworzyl Bierut, powitany w stylu
radzieckim niemilknacg burzg oklaskow. Oglosit on powstanie Polskiej Zjednoczonej Partii
Robotniczej, majacej prowadzi¢ naréd do »socjalizmu wedlug drogowskazu marksizmu
i leninizmu«. Przestat »braterskie pozdrowienia narodom ZSRR i ich genialnemu wodzowi
Jozefowi Stalinowi — przyjacielowi Polski«”.”” Nowa partia przyjeta nazwe Polska
Zjednoczona Partia Robotnicza. W rzeczywistosci byta to zakamuflowana forma
likwidacji.PPS. Centralnym dziennikiem PZPR stata si¢ ,,Trybuna Ludu”. Bolestaw Bierut
w wystgpieniu na Politechnice Warszawskiej w 1948 r. stwierdzit: ,,Nie ma i nie bedzie
wigcej rozdzwickéw w szeregach robotniczych.”*® PZPR dziatala zgodnie ze schematem
organizacji partii bolszewickiej. Najwyzsza statutowa instytucja partii byt zwolywany
co kilka lat zjazd, ktéry wybierat Komitet Centralny, odbywajacy posiedzenia partyjne.
Biezacag pracag partii kierowaly: Biuro Polityczne, Sekretariat i Biuro Organizacyjne KC.
Na czele partii, jako przewodniczacy KC PZPR, stat Bolestaw Bierut, az do smierci w 1956 r.

Zwyciegstwo Bieruta w walce o wladze otworzyto droge do zaakceptowania pelnej
wersji stalinizmu w Polsce. Wprowadzono kult jednostki Stalina, uznawanego ,jako
niekwestionowany autorytet we wszystkich dziedzinach, poczawszy od ideologii, przez
polityke i gospodarke, a na nauce, nawet takiej jak jezykoznawstwo, skor'lczywszy”.41 Do dzis
widzimy w panoramie Warszawy ,,dar Stalina”, czyli Patac Kultury i Nauki wybudowany
w latach 1952-1955. Kult ten odbit si¢ tez na nazwie miasta Katowice, ktérg zmieniono
po $mierci Stalina na Stalinogréd*’. W uchwalonej Konstytucji w dniu 22 lipca 1952 r.
oficjalnie nazwano panstwo Polskg Rzeczpospolita Ludowg. Stata si¢ panstwem dyktatury
proletariatu. Podporzadkowano si¢ bezposredniej kontroli ZSRR. Najwyzszym organem
wladzy byl sejm, w terenie rady narodowe. Naczelnym organem byta takze Rada Panstwa.
Konstytucja okreslita symbole narodowe: godto — wizerunek orta biatego bez korony, biato-
czerwone barwy flagi oraz hymn Mazurek Dabrowskiego (cho¢ chciano go uwspotczesnic).
Jak stusznie zauwazono, mimo ze ,,przewodnia” rola PZPR zostala formalnie zapisana
w Konstytucji dopiero w 1976 roku, to juz od 1948 roku sprawowata ona faktyczng wiladze

w Polsce.®

Pw. Roszkowski, Najnowsza historia Polski..., op. cit., s. 146.
40 Wielka kolekcja ,,Historia PRL...,op. cit., t 3, s. 4.

4R, Kaczmarek, Historia Polski..., op. cit., s. 577.

> Nazwa ta istniata do 21 pazdziernika 1956 r.

* M. Krajewski, Historia gospodarcza..., op. cit., s. 436.
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1.2.3. Gospodarka planowa

Przyjeto gospodarke planowa jako skuteczny sposéb kierowania ekonomia. W latach
1947-1949 realizowano Trzyletni Plan Odbudowy Gospodarczej. W planie przewidziano:
podniesienie stopy zyciowej ludno$ci, modernizacje kraju, likwidacj¢ bezrobocia. Zatozenia
planu nie przewidywaly tworzenia nowych przedsiebiorstw, tylko odbudowe
przedwojennych. Rozpoczeta sie¢ migracja ludnosci ze wsi do miast. W wyniku szybkiej
odbudowy i przeznaczenia duzych nakladéw inwestycyjnych na przemyst, zadania Planu
Trzyletniego w dziedzinie wzrostu produkcji przemystowej zostaly wykonane.** Natomiast
w rolnictwie ograniczano naktady na rozwdj.

W czasie realizacji Planu Trzyletniego narastal nacisk na stosowanie radzieckich
form w procesie pracy. Zaczely si¢ wyscigi pracy, wspotzawodnictwo, wielokrotne
przekraczanie norm, tzw. ,,ruch stachanowski”.* Szczegélna stawe we wspotzawodnictwie
uzyskali goérnicy i1 murarze odbudowujagcy Warszawe. Symbolem polskiego wcielenia
sowieckiej idei stachanowsczyzny stal si¢ apel Wincentego Pstrowskiego umieszczony
w ,,Trybunie Robotniczej” 27 lipca 1947 r.. "Wzywam do spétzawodnictwa towarzyszy
rebaczy z innych kopaln. Kto wyrabie wiecej ode mnie?”*®

Kolejny plan to przyjety przez sejm 21 lipca 1950 r. Szescioletni Plan Rozwoju
Gospodarczego i Budowy Podstaw Socjalizmu na lata 1950-1955. W specjalnej ustawie
wskazano dwa zasadnicze priorytety: budoweg przemystu ciezkiego 1 kolektywizacje
rolnictwa.”’ Zakladano rozwéj energetyki, przemystui: wydobywczego, maszynowego,
metalurgicznego 1 chemicznego. Sztandarowa inwestycja Planu SzeScioletniego stal si¢
kombinat metalurgiczny w Nowej Hucie. W 1954 r. uruchomiono pierwszy wielki piec
w Nowej Hucie. Obok huty wybudowano wzorcowe osiedle robotnicze. To przedsigwzigcie
byto obecne na plakatach — ,Naprzéd! Do walki o plan 6-letni!”*®, rysunkach, znaczkach
pocztowych, w wierszach, np. Jana Brzechwy ,,Strofy o planie szescioletnim”.* Kolejne
inwestycje to: huta aluminium w Skawinie, huta zelaza w Cze¢stochowie, ,,Huta Warszawa”;
zaktady chemiczne w Os$wiecimiu, Kedzierzynie, Blachowni, Gorzowie Wielkopolskim,
Bolestawcu; zaklady samochodowe na Zeraniu produkujace Samochody marki Warszawa;

zaktady w Jelczu produkujace autobusy; stocznie w Gdansku, gdzie zwodowano pierwszy

R, Kaczmarek, Historia Polski, op. cit., s. 566.

45 Tamze, s. 568.

4 Wielka kolekcja ,,Historia PRL..., op. cit., t 2, s. 72-73.
YR, Kaczmarek, Historia Polski, op. cit., s. 607.

* Wielka kolekcja ,,Historia PRL..., op. cit., t 4, s. 12.

* Tamze, t 6, s. 32-33.
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morski statek ,,Soldek” i w Gdyni; zaktady elektrotechniczne w Warszawie i in. W okresie
planu szescioletniego, wskutek niewyhamowania inflacji, przeprowadzono nieekwiwalentng
wymian¢ walut. W wyniku wymiany ludno$¢ utracita okoto 2/3 wartosci swych zasobow
gotéwkowych, co odpowiadato 3 mld nowych zlotych.® Plan Sze$cioletni zatamat sie
po $mierci Stalina. Przyczyng bylo przede wszystkim zatamanie si¢ produkcji rolnej.
Spowodowato to brak towar6w spozywczych w sklepach, co z kolei wywotywato

niezadowolenie spoleczne. Wprowadzono system kartkowy, podnoszono drastycznie ceny

towar6éw, ale nie rozwigzano tego problemu do konca istnienia PRL.

% M. Krajewski, Historia gospodarcza. .., op. cit., s. 463.
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2. O now3 kulture

2.1. Nowe spoleczenstwo

Jednym z najbardziej spektakularnych przejawéw stalinizmu w Polsce byto
ujednolicenie tresci propagandowych. Jedyng akceptowang ideologig stal si¢ marksizm,
nazywany oficjalnie marksistowsko-leninowskim. Pojawily si¢ nowe uroczystosci panstwowe
obchodzone wg doktadnie opracowanego scenariusza. Obchody przygotowywaty komorki
partyjne, zwigzki zawodowe, organizacje mtodziezowe, dyrekcje zaktadow pracy, a przede
wszystkim szkoty. Organizowano pochody ciggnace si¢ kilometrami. W rekach trzymano
czerwone sztandary, rzadziej bialo-czerwone, zdjecia przywddcow ZSRR i Polski, najczescie]
Stalina 1 Bieruta, okolicznosciowe hasta zwalczajace wroga klasowego. Obchody uchwalenia
Konstytucji 3 maja zastgpiono obchodami 1 Maja, §wieta ludzi pracy. Zamiast 11 listopada
obchodzono rocznicg uchwalenia Manifestu PKWN — 22 lipca. Swieto Wojska Polskiego
ustalono na 12 pazdziernika w rocznic¢ bitwy pod Lenino, likwidujac swieto z 15 sierpnia.
Inne nowe S$wieta to: 1 stycznia — Nowy Rok, 17 stycznia — wyzwolenie Warszawy,
27 stycznia — rocznica $mierci Lenina, 23 lutego — rocznica powstania armii radzieckiej,
8 marca — Dzien Kobiet, 1 czerwca — Dzien Dziecka, 4 grudnia — Dzien Goérnika, oraz
7 listopada — rocznica wybuchu rewolucji paz'dziernikowej51 .

Komunisci uznali za bardzo wazne zadanie ujednolicenie ruchu mtodziezowego.
Miedzy 20 a 22 lipca 1948r. odbyt si¢ we Wroctawiu kongres przedstawicieli Zwigzku Walki
Mtodych, Organizacji Mlodziezy Towarzystwa Uniwersytetu Robotniczego, Zwigzku
Mtodziezy Wiejskiej - ZMW LWici™? i Zwiazku Mtodziezy Demokratycznej. Ze scalenia
tych ruchéw powotano nowa organizacje pod nazwa Zwigzek Mtodziezy Polskiej (ZMP).

Troszczono si¢ takze o miodziez niezorganizowang. W lutym 1948 roku powotano
Powszechng Organizacj¢ ,Stuzba Polsce”. Miala ona charakter paramilitarny
i zobowigzywata mtodziez w wieku od 16 do 21 roku zycia, procz ucznidéw i studentow,
do przymusowej pracy i treningu wojskowego. Junacy byli skoszarowani, nosili specjalne

mundury i podlegali politycznej i ideologicznej indoktrynacji.”> Rodzima spoteczno$é

SR, Kaczmarek, Historia Polski..., op. cit., s. 588.
2 Do 1957 roku, kiedy to ponownie zostanie osobng organizacja.
SAL Sowa, Historia polityczna Polski..., op. cit., s. 115.
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obserwujaca cztonkéw SP na réznych budowach nazywala ich wymownym epitetem:
»Synkowie Stalina”.*

Spoleczenstwo polskie wobec nowej wladzy przyjmowalo zré6znicowane postawy.
Jedni akceptowali program polityczny, inni ze strachu, czy tez chgci normalizacji zycia
decydowali si¢ na wzigcie udziatu w budowaniu nowej rzeczywistosci. Reprezentanci
inteligencji raczej rzadko wstgpowali do partii komunistycznej. ROwnoczesnie czgsto
deklarowali poparcie dla zmian gospodarczych i spotecznych. Chcieli bra¢ udziat w budowie
nowego spoleczenstwa i tworzeniu dynamicznie rozwijajacego si¢ panstwa realizujacego
wielkie inwestycje. Upatrywali w nim szanse awansu zawodowego. Ta postawa byta
podwaling sukcesu realizowanego do 1947 r. pierwszego powojennego planu gospodarczego,
ktérego celem byta odbudowa polskiej gospodarki po wojennych stratach.

Postawa cze$ci inteligencji czesto wynikata z rozczarowania do przedwojennych
rzadoéw, ktoére, wg nich, doprowadzity do zubozenia spoleczenstwa i braku sprawiedliwosci
spolecznej. Zwolennicy tych pogladéw zaangazowali si¢ po stronie nowej wtadzy,
z przekonaniem, ze komuni$ci rozwigzg te problemy Polski, ktorych nie udato si¢ rozwigzac
przed wojng. Dochodzito do akceptacji zawtaszczania wolnosci tworczej i wyrazanie

uleglosci, wobec narzucanych przez wtadz¢ komunistyczng, ideologicznych tematdéw oraz

form dziatalnos$ci kulturallnej.55

2.2. Nauka, kultura, sztuka i urbanistyka zniewolona

2.2.1. Nauka

Po podporzadkowaniu przez parti¢ gospodarki, organizacji, samorzadno$ci, prawa
1 sadownictwa, nadszedl czas na nauke 1 kultur¢ polskag. Nowa wiladza zmierzata
do zniszczenia chrzescijanskich korzeni duchowosci polskiej i przeksztalcenia spoteczenstwa
w mas¢ postusznych automatéw. Wtadze PRL z wielka silg ingerowaty w zycie naukowe,
literaturg i sztuke.

Juz w roku 1947 Jakub Berman nakreslit zadania partyjne ,.intelektualistom PPR-
owskim” w $Srodowiskach naukowych i twérczych. Po powstaniu PZPR nasility si¢ narady

i zjazdy naukowcow i tworcoOw, ktérym stawiano nowe warunki dziatalnos$ci. Programy

* Wielka kolekcja ,,Historia PRL..., op. cit., t 3, s. 28.
SR, Kaczmarek, Historia Polski..., op. cit., s. 522.
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szkolne i1 akademickie oraz prace naukowe nasycano marksizmem i leninizmem. Rozpocz¢to
czystke wsrdd profesorow wyzszych uczelni. W szkolnictwie i oswiacie nastapit gwaltowny
rozwoj iloSciowy kosztem jakosci. W celu likwidacji analfabetyzmu objeto doksztalcaniem
dorostych. Stopniowo komunisci narzucali swojg ideologi¢ nauce polskiej. Z udziatem okoto
1800 uczonych, pod hastem ,,Nauka blizej zycia”, obradowat w dniach 29.06. — 2.07 1951 r.
w Warszawie I Kongres Nauki Polskiej. Zakonczyt si¢ powotaniem Polskiej Akademii Nauk
(PAN), likwidujac tym samym Polska Akademi¢ Umiejetnosci oraz Towarzystwo Naukowe
Warszawskie. Prawdziwa kuznig mtodych kadr marksistowskich stat si¢ Instytut Ksztatcenia
Kadr Naukowych, uformowany w 1950 r. Byta to placéwka naukowa i badawcza przy KC
PZPR. Skladata si¢ z trzech ideologicznych wydzialéw: 1. Materializmu Dialektycznego
1 Historycznego, Historii Filozofii oraz Teorii Pahstwa i1 Prawa; 2. Ekonomii Politycznej;

3. Historii Polski, Historii Powszechnej i Historii WKP(b)5 6

2.2.2. Wydawnictwa i literatura

Jednym z gléwnych instrumentéw monopolizacji kultury przez komunistow stat si¢
ruch wydawniczy. W latach 1945-1947 istniato w Polsce okoto 100 wydawnictw prywatnych,
m.in. Stanistawa Arcta, Gebethnera i Wolfa, Trzaski, Everta i Michalskiego oraz Ksigznica
Atlas. W ramach ,bitwy o handel” wtadze komunistyczne upanstwowily prawie catg
poligrafi¢ i wydawnictwa. W 1951 r. szczatkowe wydawnictwa prywatne wyprodukowaty juz
tylko 3% tytuléw. Ponad 50% pozycji wydawaly wowczas dwie najwicksze ksigznice
panstwowe: ,,Ksigzka i Wiedza” i ,,Czytelnik”, kierowane przez partyjnych funkcjonariuszy
Romana Werfla i Karola Kuryluka.”’ Program wydawniczy oparty byt na literaturze
polityczno-propagandowej i przektadach z rosyjskiego. Spadita réwniez ilo§¢ wydawanych
czasopism. W 1948 r. wydawano 880 tytutéw, a przed wojng 1692 tytuty. Jednakze naktady
rosty, ze wzgledu na masowe wydania partyjnych gazet: ,Trybuny Ludu”, ,Zycia
Warszawy”. Natomiast ,, Tygodnik Powszechny” miat przydziat papieru tylko na 30 tys.
egzemplarzy.58

Literatura krajowa w latach 1945-1950 poczatkowo przezywata okres zywiotowosci.
Wydawano sporo literatury o tematyce wojennej i okupacyjnej. We wladzach Zwigzku

Zawodowego Literatow Polskich (ZZLP) poczatkowo znajdowali si¢ Jarostaw Iwaszkiewicz

%6 Utracit t¢ posade w 1966 r. i wybrat emigracje.
Tw. Roszkowski, Najnowsza historia Polski..., op. cit., s. 183.
58 Tamze, s. 184.
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i Jan Parandowski. Podczas III Zjazdu ZZLP we Wroctawiu w listopadzie 1947 r. Bierut
zapoczatkowal rewolucj¢ kulturalng. Aktyw partyjny Zwigzku przeprowadzil atak
na ideologiczne rzekome niedostatki literatury polskiej.59 Postaci takie jak: Stefan
Kisielewski, Jerzy Zawieyski czy inni pisarze katoliccy otwarcie skrytykowali proby
zniewalania literatury izadali swobody twérczej. Do wiadz ZZLP® weszli komunisci.
W styczniu 1949 r. na kolejnym zjezdzie organizacji zaatakowali dotychczasowa literature.
Gléwne referaty wygtosili Stefan Zotkiewski i Wiodzimierz Sokorski. Uznali, ze jedynym
kryterium oceny artystycznej dzieta pozostanie socrealizm. W tymze roku powstat kierowany
przez Zotkiewskiego Instytut Badan Literackich w celu ksztaltowania nowego oblicza
literatury. V Zjazd ZLP w czerwcu 1950 r. odbyl si¢ w Szczecinie. Wiladze zazadaty
od literatow pisania ,,produkcyjniakow”. Odtad w pismach kulturalnych zaroito si¢ od tekstow
w rodzaju ,,Traktory zdobgda wiosng” Witolda Zalewskiego. Andrzejewski, przed wojng
pisarz katolicki, pierwszy zlozyt publicznie samokrytyke i napisat w duchu zamdéwienia

1 , . . .
» 61 Réwniez Tadeusz Borowski atakowal

komunistycznego powies¢ ,,Popidt 1 diament
w swoich felietonach znanych pisarzy62. Konstanty Ildefons Galczynski coraz czesciej
byl zmuszany do podejmowania tematyki ,socrealistycznej”. Podobnie Wtadystaw
Broniewski, jak tez Adam Wazyk. Z pisarzy na czolo wysungl si¢ Jerzy Putrament,
,»obcigzony wszystkimi wadami politycznego schemaltyzmu.”63

Narady odbywaty si¢ w kolejnych srodowiskach. Od 18 do 19 czerwca 1949 r.
zebrali si¢ w Oborach pisarze dramatyczni, ludzie teatru i krytycy teatralni. Referat
polityczno-programowy wygtosit W. Sokorski, ktéry nakazywat zwigkszenie tematyki
wspotczesnej w scenariuszach.®*

W twoérczosci dramatycznej zabtysneli: komunista Leon Kruczkowski sztuka
LwNiemey” (1949) oraz Jerzy Szaniawski utworem ,.Dwa teatry” (1946). Krytyke literacka

opanowali komunisci: Stefan Zotkiewski, Ryszard Matuszewski i inni.

> Tamze, s.184.

% 0d 1949 roku Zwiazek Literatéw Polskich — ZLP

%' Wielka kolekcja ,,Historia PRL..., op. cit., t 4, s. 46.

62 Rok pézniej popetnit samobéjstwo, nie wytrzymat presji wladz komunistycznych, choé¢ udato mu sig
przetrwaé pobyt w niemieckim obozie koncentracyjnym Auschwitz.

0w, Roszkowski, Najnowsza historia Polski..., op. cit., s. 186.

84 T, Markiewicz, Wstgp, w: L. Lachowiecki, T. Markiewicz, M. Paczkowski, Polski socrealizm. Antologia
publicystyki spoteczno-kulturalnej z lat 1948-1957, t. 1, ,,Alma-Press”, Warszawa 1988, s. XXII.

5w, Roszkowski, Najnowsza historia Polski..., op. cit., s. 186.
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2.2.3. Architektura

Roéwniez 1 architektura miata by¢ podporzadkowana nowej wiladzy. Roman
Piotrowski w swoim artykule pt. ,,Architekt, panstwo i spoleczenstwo™® dzieli wytezona
prace architektow na: po pierwsze — nastawiong na odbudowe zniszczen wojennych
i ratowaniu poszczegllnych obiektow, po drugie — skupiong na spelnieniu potrzeb nowego
odbiorcy: robotnika i chlopa. Juliusz Gorynski w artykule pt. ,,Od mieszkania »spolecznie

najpotrzebniejszego« do miasta socjalistycznego™®

informowat czytelnikéw o budowie
pierwszego socjalistycznego miasta w Polsce — Nowej Huty. Miasto takie mialo by¢ miastem
produkcyjnym, musiato bra¢ aktywny udzial w wytwarzaniu dochodu narodowego. W takim
miescie funkcjonowaé powinien zaklad pracy, produkujacy nie tylko dla siebie, ale i dla
catego kraju. Struktura ludno$ci w takim miescie powinna wyglada¢ tak: 1) pelne zatrudnienie
me¢zczyzn i kobiet w sektorze socjalistycznym; 2) wysoki udziat grupy ,,miastotworcze;j”;
3) dominujaca rola pracownikéw produkcyjnych w grupie miastotworczej. Plan przestrzenny
miasta socjalistycznego powinien stwarza¢ przestrzenne mozliwosci wspoétzycia spotecznego.
Mialo by¢ wybudowane przez robotnikow, ktérzy potem w nim zamieszkaja. Wiele dyskusji
wywotywata odbudowa stolicy. Zastanawiano si¢, czy zostawia¢ przedwojenne ,,rekwizyty”,
czy budowa¢ wszystko od nowa. W referacie o sze$cioletnim planie odbudowy stolicy
towarzysz Bolestaw Bierut nakreslit tresci 1 role zalozen srédmiejskiej] Warszawy: Mialy sie
w niej znalez¢ arterie tetnigce petnig wielobarwnego zycia, miejsca wielkich, masowych
zebran i manifestacji w dniach waznych dla calego spoteczenstwa. Skupia¢ si¢ tu bedzie

spoleczne 1 kulturalne zycie nie tylko stolicy, ale 1 catego kraju.68

2.2.4. Teatr

Teatry uruchomiono stosunkowo wczesnie, przede wszystkim w f.odzi, Krakowie,
Gdyni, Katowicach, Bydgoszczy i innych miastach. W zburzonej Warszawie Teatr Narodowy
otwarto juz w 1946 r. Jednak od roku cenzura i Komisja Repertuarowa Ministerstwa Kultury

1 Sztuki (MKiS) stopniowo ograniczaly repertuar. Brakowato nowych przedstawien,

% R, Piotrowski, Architekt. Panstwo i spoleczenstwo, ,,Architektura” 1948, nr 8/9, s. 36-37. Zob. takze L.
Lachowiecki, T. Markiewicz, M. Paczkowski, Polski socrealizm. Antologia publicystyki..., op. cit., t. 3, s. 7-8.
67 J. Gorynski, Od mieszkania ,spotecznie najpotrzebniejszego” do miasta socjalistycznego, ,Nowa Kultura”
nr 21, 1950, s. 3-4. Zob. takze L. Lachowiecki, T. Markiewicz, M. Paczkowski, Polski socrealizm. Antologia
publicystyki..., op. cit., t. 3, s. 8-15.

8 E, Goldzant, Pokaz i dyskusja, ,,Przeglad Kulturalny”, 1954, nr 9, w: L. Lachowiecki, T. Markiewicz, M.
Paczkowski, Polski socrealizm. Antologia publicystyki..., op. cit., t 3, s. 28.
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nie zezwalano na wznowienia dramatu romantycznego. Repertuar opieral si¢ na sztukach
oswieceniowych, komediach i sztukach rosyjskich.69 Znaczenie przelomowe miata narada
teatralna w Oborach 1 zjazd pracownikdw wyzszych uczelni teatralnych w 1949r., ktore
zapoczatkowaly socrealistyczng przebudowe teatru w Polsce. Juliusz Zoétawski w artykule pt.

»Spory nad ksztattem teatru”’’

wzywal, aby wspotczesny dramat ukazywal nowe konflikty,
walke klasowag — ,,oto sprawa prawdziwego nowatorstwa i prawdziwe] wspolczesnosci,
sprawa realizmu socjalistycznego polskiej dramaturgii i polskiego teatru”. Powotano Instytut
Teatrologiczny w celu ideologicznego ograniczenia swobody tworczej. Zorganizowano
festiwal sztuk radzieckich. Jan Alfred Szczepanski w artykule pt. ,Na drodze do teatru
socjalistycznego™' z entuzjazmem oceniat po roku ten festiwal, ktéry miat pogtebi¢ przyjazn
polsko-radziecka, dopomoc teatrowi polskiemu w ksztattowaniu wlasnego, narodowego teatru
socjalistycznego, pom6c w gromadzeniu doswiadczen z dziedziny realizmu socjalistycznego
w teatrze oraz by¢ znakomitg szkotg ideologiczng i artystyczng. Operze tez narzucono realizm
socjalistyczny, dzigki niej planowano ,odrodzi¢” wspoticzesng twdrczosce muzyczna}.72
W lipcu 1950 r. powstalo Stowarzyszenie Polskich Artystow Teatru i Filmu (SPATIF)
o wyraznym profilu ideologicznym. Do teatrow przyciggatla obecno$¢ znanych aktoréw
sprzed wojny, takich jak: Karol Adwentowicz, Mieczystawa Cwiklinska, Juliusz Osterwa,
Ludwik Solski, Aleksander Zelwerowicz, a takze mlodszych, jak: Elzbieta Barszczewska, Jan

. . .. .7
Kreczmar, Jan Kurnakowicz, Jacek Woszczerowicz i inni. 3

2.2.5. Muzyka i radio

Realizm socjalistyczny w muzyce polskiej wprowadzono po konferencji
kompozytoréow 1 muzykologéw w Lagowie, w 1949 r. Rzecznikami i teoretykami zmian byli,
oprocz W. Sokorskiego, Owczesnego ministra kultury i sztuki, niektérzy muzykolodzy: Zofia
Lissa, Stefania Lobaczewska, Jozef Michal Chominski. Z. Lissa w artykule pt. ,,Krok

d”74

naprzo z radoscig informowatla, ze widzi postegp w tworzeniu piesni masowej. ktorej

w. Roszkowski, Najnowsza historia Polski..., op. cit., s. 187.

L Z6tawski, Spory nad ksztattem teatru, ,KuZnica” 1949, nr 27, s. 1. Zob. takze L. Lachowiecki, T.
Markiewicz, M. Paczkowski, Polski socrealizm. Antologia publicystyki..., op. cit., t. 3, s. 113.

Ty A. Szczepanski, Na drodze do teatru socjalistycznego, ,,Wiedza i Zycie” 1951, z. 1, s. 34-44. Zob. takze L.
Lachowiecki, T. Markiewicz, M. Paczkowski, Polski socrealizm. Antologia publicystyki..., op. cit., t. 3, s. 117.
77, Sokorski, Tworczo$¢ operowa szkota realizmu, ,,Przeglad Kulturalny” 1953, nr 5, w: L. Lachowiecki, T.
Markiewicz, M. Paczkowski, Polski socrealizm. Antologia publicystyki..., op. cit., t. 3, s. 127.

Bw. Roszkowski, Najnowsza historia Polski..., op. cit., s. 187.

A Lissa, Krok naprzéd, ,,Nowa Kultura” 1950, nr 26, s. 4-5. Zob. takze L. Lachowiecki, T. Markiewicz, M.
Paczkowski, Polski socrealizm. Antologia publicystyki..., op. cit., t. 3, 5.96-97.
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domagajg si¢ dzi$ najszersze krggi naszego spoteczenstwa. O tym, jakiej muzyki dzi$ trzeba,
wypowiedzie¢ majg si¢ dziatacze Swietlicowi, dyrygenci, robotnicy i1 mlodziez szkolna.
Muzyka ma towarzyszy¢ odpowiednim tekstom moéwigcym o biezacych sprawach danej
chwili. Zwigzek kompozytor6w domagat si¢ od literatow tekstow zwigzanych
z wyzwoleniem, armig polska, Warszawa, z naszym krajem, jego praca, odbudowa,
cztowiekiem 1 krajobrazem. Hasta realizmu socjalistycznego podjeta z mniejszym lub
wiekszym zaangazowaniem i na ogdt przejsciowo czg$s¢ kompozytorow, m. in. Jan Adam
Maklakiewicz, Alfred Gradstein twoérca kantaty ,,Stowo o Stalinie”, piesni masowych,
np. popularnej ,,Na prawo most, na lewo most”, Bolestaw Woytowicz twoérca ,,Kantaty
na pochwate pracy”, czy Andrzej Panufnik z jego ,.Symfonig pokoju”, a takze cztonkowie
tzw. Grupy 49.73

Zmiany zachodzity réwniez w radiofonii. Histori¢ powojennej radiofonii datuje si¢
od 11 sierpnia 1944 r.,”® kiedy za posrednictwem lubelskiej ,,Pszczotki” nadano pierwsza
audycje. Spiker odczytal tekst Manifestu PKWN. Studio i radiostacja miescity si¢ w dwdch
wagonach kolejowych, ktdre przekazane zostaty przez wtadze radzieckie wraz z urzadzeniami
i glo$nikami radiofonii przewodowej. Dekretem PKWN z 22 listopada 1944 r. powolane
zostalo do zycia Przedsigbiorstwo Panstwowe ,,Polskie Radio” podlegle Ministerstwu
Informacji i Propagandy, a pod wzgledem technicznym — Ministerstwu Komunikacji, Poczt
1 Telegratow. Ustawg z 4 lutego 1949 r. powotano Centralny Urzad Radiofonii. Podlegat on
bezposrednio prezesowi Rady Ministréw. Kolejna zmiana nastgpita 2 sierpnia 1951 r., gdy
powotlany zostat dekretem Komitet do spraw Radiofonii ,,Polskie Radio”. Budowano
rozglosnie regionalne, radiowezty — tzw. ,kotchozniki”. Poprzez radioodbiorniki ptyneta
propaganda komunistyczna. Nadawano takze duzo muzyki powaznej, ktéra stopniowo byta
zamieniana na pseudoludowg tandetg i piesni masowe, a ukoronowaniem przetomu stato si¢
wprowadzenie pogadanek ,Fali 497 oraz obrzydliwych’’ audycji Wandy Odolskiej.”®
W latach 1945-1947 wznowity prace stacje nadawcze w Warszawie, Krakowie, Katowicach,
Poznaniu, f.odzi. Nowe uruchomiono w Bydgoszczy, Gdansku, Toruniu, Szczecinie
i we Wroctawiu. Dla poréwnania w 1939 r. notowano w Polsce 1 016 tys. abonamentéw,

aw 1945 r. bylo ich juz 168 tys., w 1949 r. 1 176 tys.”

> Historia Polski, t. 16, Polska od 1939 do czaséw obecnych,1939-1989, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 2008, s. 124-125.

)} Grzelewska, R. Habielski, Prasa, radio i telewizja w Polsce. Zarys dziejow, Warszawa 2001, s. 237.

7 Odolska wychwalata Stalina, atakowata podziemie AK jako bandytéw i mordercéw, wychwalata sedziéw
skazujacych AK-owcow czgsto na cigzkie kary, facznie z karami $mierci.

Bw. Roszkowski, Najnowsza historia Polski..., op. cit., s. 189.

7 Tamze, s. 188.
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Komunisci musieli si¢ tez upora¢ z Radiem wolna Europa. Powstawaty stacje
zagtuszajace. Rezim komunistyczny nasilat akcje propagandowe, aby obrzydzi¢ odbiorcom
RWE. Nazywano to radio ,,monachijska szczekaczka”, tworzono obrazliwe karykatury,
osmieszajace plakaty. Gdy przytapano kogos na stuchaniu RWE, mdgt trafi¢ do wiezienia lub

obozu pracy pod zarzutem zbrodni przeciwko pokojowi.*

2.2.6. Sztuki plastyczne

Sztuki plastyczne poczatkowo kontynuowaty nurty przedwojenne. Byli tu aktywni
m.in. Jan Cybis, Eugeniusz Eibisch, Zbigniew Pronaszko, Wtadystaw Strzeminski, Tadeusz
Kantor. W rzezbie dominowal Xawery Dunikowski, w grafice Tadeusz Kulisiewicz 1 Zofia
Stryjenska, w fotografice Edward Hartwig. Uruchomiono Akademie Sztuk Pieknych
w Warszawie i Krakowie oraz Wyzsze Szkoty Sztuk Plastycznych w Poznaniu, Gdansku,
F.odzi i Wroctawiu. !

Rezim zainteresowal si¢ sztukami plastycznymi w grudniu 1947 r., gdy na
III zjezdzie Zwigzku Zawodowego Polskich Artystow Plastykow (ZZPAP) w Warszawie
W. Sokorski ,,doradzil” przyjecie przez artystow polskich warsztatu socrealistycznego. Tylko
tacy tworcy uzyskali akceptacje do ekspozycji na I Ogdlnopolskiej Wystawie Plastyki.
Wybrano prace 396 autoréw: 391 obrazéw, 121 rzezb, 121 prac graficznych.*? Bardzo
charakterystyczne sg nagrodzone prace, np. pierwsza nagrod¢ otrzymat m.in. Wojciech Weiss
za obraz ,,Manifest”, druga Juliusz Krajewski za ,,Przodownic¢”, trzecig Zakrzewski za prace
»Tow. Bierut wsrdd robotnikéw”, tez Aleksander Kobzdej za ,,Podaj cegle”. Polska plastyka
zostala w ten sposdb oficjalnie wiaczona do walki o socjalizm. Polscy malarze, rzezbiarze
1 graficy stan¢li przed zagadnieniem tzw. socjalistycznego realizmu. Oznaczato to nie tylko
stosowanie jasno okreslonej tematyki, ale rowniez wyznaczato artystom realistyczny sposob
ksztaltowania dzieta. Tak pojety realizm w sztuce mial by¢ logicznym nast¢gpstwem
$wiatopogladu materialistycznego®.

Plakacisci bardzo szybko zostali zwerbowani na ustugi partii i propagandy.
Wykorzystywano je czesto, zwlaszcza przed waznymi wydarzeniami, jak Swigta, wybory itp.

Urzadzano konkursy na plakat polityczny, w ktérych obowigzywaly nast¢pujace kryteria:

% Wielka kolekcja ,,Historia PRL...,op. cit., t 5, s. 38-39.

81w, Roszkowski, Najnowsza historia Polski..., op. cit., s. 189.

82 J. Bogucki, Sztuka Polski Ludowej, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1983, s. 66-70.

8y, Bluméwna, I Ogélnopolska Wystawa Plastyki, ,,Tygodnik Powszechny” 1950, nr 19, w: L. Lachowiecki,
T. Markiewicz, M. Paczkowski, Polski socrealizm. Antologia publicystyki..., op. cit., t. 3., s. 54-55.
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stusznos$¢ polityczna, jednos¢ tresciowo-formalna, komunikatywno$¢ i oryginalno$¢ pomystu.
Plakaty mialy porusza¢ nastgpujace tematy: utrwalenie pokoju, bezpieczenstwo naszych
granic, walke: o rozwdj rolnictwa, rozbudowe sil produkcyjnych czy realizacje planow

gospodarczych.®

2.2.7. Kinematografia

Jedng z najbardziej atrakcyjnych form masowego ukulturalniania byto kino. Wojna 1
okupacja zniszczyly polska kinematografi¢. Ustrojowe przeobrazenia sztuki filmowe;j
obejmowaty uwolnienie tworczosci filmowej od presji zysku®. Miaty to by¢ filmy spotecznie
uzyteczne. Aby tak si¢ stalo potrzebna byla baza. Straty odbudowano w szybkim tempie.
Dla poréwnania w 1938 r. bylo 743 kin, w 1948r. juz 522, a rok p6zniej 762. Liczba widzéw
wzrosta z 48 mln w 1937 r. do 86 mln w 1948 r.%°. Polityka Centralnego Zarzadu
Rozpowszechniania Filméw szta w kierunku udost¢pniania rozrywki filmowej szerokim
masom. W zakladach pracy organizowano specjalne seanse, ulgi w nabywaniu biletow, ale to
wszystko nie zaspokajalo potrzeb odbiorcow. Kino objazdowe stuzylo agitacji w czasie
referendum, czy wyboréw do sejmu.®” W 1950 r. ruszyla produkcja kiczowatych filméw
,.produkcyjnych”.®®. W miastach istniala sie¢ kin, natomiast wie$ nie dysponowata takimi
lokalami. Te¢luk¢ mialy zapelni¢ kina objazdowe, wysSwietlajace filmy dla
matomiasteczkowej i wiejskiej publicznosci w §wietlicach, domach kultury lub na wolnym
powietrzu. W 1950 r. w Polsce bylo 1376 kin, w tym po wsiach krazylo 207 kin
objazdowych. Wtadza komunistyczna przywigzywata wielkg wage do kina objazdowego.
W 1953 r. powstalo pierwsze kino wagonowe.® Pokazywano kino bratnich narodéw,
szczegOlnie podczas listopadowych Dni  Filmu Radzieckiego. Oprocz filmow
pelnometrazowych wyswietlano odcinki Polskiej Kroniki Filmowej. Ich tematyka byta
przeznaczona dla masowego odbiorcy, np.: ,,Zotnierz polski na strazy pracy narodu”, ,,Zatoga
WZPO sadzi przestgpcow”, ,Listonosze”, ,ArtySci Kkirgiscy wystawiaja opere

na pastwiskach”.

5 J. Bogucki, Sztuka Polski Ludowej..., op. cit., s. 89.

% E. Zajitek, Poza ekranem. Kinematografia polska 1918-1991, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe,
Warszawa 1992, s. 42-44.

8w, Roszkowski, Najnowsza historia Polski..., op. cit., s. 187.

¥ E. Gebicka, Jesli przyjezdzacie z kinem, to nie prowadzcie propagandy! Kino objazdowe w latach 1944-1947,
,<Kwartalnik Filmowy” 1993, nr 4, s. 183-192.

88 Tamze, s. 188.

8 Wielka kolekcja ,,Historia PRL...,op. cit., t 5, s. 68.
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Kino bylo narzgdziem zmasowanego ,ataku psychologicznego” na polskie
spoleczenstwo. Komunistom szczegdlnie zalezato, aby dotrze¢ z propaganda do chtopéw, stad
film stat si¢ instrumentem politycznego wychowania mieszkancow wsi. Kino objazdowe stato
si¢ takze orezem w walce z opozycja, czynnikiem wychowawczym na réwni z ksigzka
i radiem. Przed seansem filmowym specjalnie dobierani ,,Judzie pewni” wygtaszali pogadanki
propagandowe, co w koncu zaczeto si¢ chtopom nie podobac i bojkotowali takie seanse.

Praca wedrujacych kin byla ciezka. Nie zawsze mieli wlasne samochody, czgsto
podrézowano na furmankach. Do tego dochodzity ktopoty repertuarowe. W czerwcu 1945 r,
dysponowano 230 tytutami. Byly to stare polskie filmy, przedwojenne amerykanskie
1 francuskie, nieliczne wtedy radzieckie. W 1946 r. zawarto umowy z firmami szwedzkimi,
amerykanskimi, angielskimi, ale poczatek zimnej wojny utrudnil znacznie realizacje¢ umow.
W latach 1948-1949 weszly na ekrany pierwsze wiloskie filmy neorealistyczne: ,,Dzieci
ulicy”’(1948), ,,Stonce wschodzi” (1948), ,,Podr6z w nieznane” (1949), ,, Tragiczny poscig”
(1949), ,Rzym miasto otwarte” (1949). Publiczno$¢ mogta oglada¢ filmy francuskie:
»Symfonia pastoralna”, ,,Komedianci”; a takze filmy radzieckie, jak: ,,Trylogia o Maksymie”,
My z Kronsztadu”.

W pdzniejszych latach zaczegto rozbudowywac state kina wiejskie, co miatlo wptyw
na wzrost liczby widzéw na wsi. W roku 1950 stanowili oni 16,4% ogétu widzéw kinowych.
Liczba ta wzrosta do 19% w 1955 roku””.

Dekret wydany 13 listopada 1945 r. przez Rade¢ Ministrow i zatwierdzony przez
Prezydium Krajowej Rady Narodowej pt. ,,O utworzeniu przedsi¢biorstwa panstwowego Film
Polski” *! w rzeczywistosci upanstwowil produkcje filméw 1 kina. Na siedzibe wtadz
naczelnych  przedsicbiorstwa  wyznaczono  Warszawg.  Przedmiotem  dziatalnosci
przedsigbiorstwa byto: zaktadanie i prowadzenie wytworni tasmy filmowej i papieréw
fotograficznych; zaktadanie i prowadzenie wytworni filméw; sprzedaz i wynajem filmoéw
polskich w kraju 1 za granicg oraz kupno i wynajem filméw zagranicznych w kraju;
zaktadanie 1 prowadzenie teatrow S$wietlicowych oraz publiczne wyswietlanie filmow;
zaktadanie i prowadzenie wytwOrni sprzetu kinotechnicznego; stosowanie filmu jako srodka
informacji, wychowania spolecznego oraz upowszechniania o$wiaty i kultury. a takze

wspotpraca z osrodkami kinematografii za granica; ksztatcenie fachowcéw filmowych.

% D. Jarosz, Polityka wiadz komunistycznych w Polsce w latach 1948-1956 a chtopi, Wydawnictwo DIG,
Warszawa 1998, s. 329.
Mg, Zajicek, Poza ekranem..., op. cit., s. 57-58
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Powotanie Przedsiebiorstwa Panstwowego ,,Filmu Polskiego” utatwilo szybka odbudowe
przemystu filmowego.

Osrodkiem powojennej produkcji filméw byta £.6dz. Ktopotem byt brak filmowego
atelier. Przystosowano kryty stadion sportowy przy ulicy Lakowej 29 do uzytku zdjeciowych
ekip. Juz 5 grudnia 1945 r. otwarto pierwsza hal¢ nowego atelier, druga oddano do uzytku
w 1948 r. Laboratorium utworzono w przystosowanym do tego domu mieszkalnym przy
ul. Narutowicza 92. Najscislejsza wspotpraca z naczelng dyrekcja ,,Filmu Polskiego”
dotyczyta produkcji filméw fabularnych. Dzialalo Biuro Scenariuszowe i Komisja
Artystyczna, ktére rozpatrywaly przedstawiane scenariusze. System zatwierdzania
i przekazywania do produkcji scenariuszy poczatkowo byl bardzo zbiurokratyzowany.
Postanowiono to uprosci¢ powotujac pierwsze Zespoly Filmowe, dzialajace na przetomie
1948 1 1949 r. Bylo trzy zespoty: ,Blok” kierowany przez rezysera Aleksandra Forda,
»Warszawa” — scenarzysty Ludwika Starskiego i Zespét Autoréw Filmowych — Wandy
Jakubowskiej. Kazdy zespot miat szefa programowo-artystycznego, kierownika produkcji,
kierownika literackiego. Pod koniec 1949 r. powotano Wytwoérni¢ Filméw Fabularnych
i wymienione zespoty ulegty likwidacji.

Przemyst filmowy obejmowat dwa dzialy produkcyjne, zajmujace si¢ wyrobem
sprzetu technicznego dla potrzeb produkciji 1 eksploatacji filméw oraz wyréb tasmy filmowe;.
Pierwszy z nich, jako przemyst fabryczny, nie istniat przed wojng. Dziataty tylko matle
warsztaty, gléwnie naprawcze. Z kolei tasme filmowag dla potrzeb kinematografii
importowano. Po wojnie, juz w lipcu 1945 r. w dawnej fabryce cukierkow w todzi
rozpoczeto produkcje reflektoréw. Tu tez produkowano tablice rozdzielcze do kabin, wozki
do atelier i inny sprzet pomocniczy. W innej fabryce w bLodzi produkowano aparaty
projekcyjne do kin, poczatkowo na tasme szesnastomilimetrowg. W grudniu 1947 r. bylo
gotowych 10 sztuk, za$ 21 listopada 1948 r. odbyla si¢ uroczystos¢ przekazania do uzytku
pierwszego projektora polskiej produkcji w kinie Palladium w Warszawie. Z przedwojennych
fabryk fotochemicznych zniszczeniu nie ulegta bydgoska Alfa, dzigki czemu szybko
rozpoczela produkcje papierdw i blon fotograficznych, bo juz w 1945 r. W marcu 1949 r.
otwarto fabryke pod nazwg Zaklady Fotochemiczne Nr 1 w Warszawie, produkujaca
pozytywowa tasm¢ filmowa. Tak wiec w pierwszym pigcioleciu powojennym w Polsce

istniaty dwie nowe gatezie przemystu: kinotechniczny i fotochemicznygz.

%2 J. Toeplitz, Drogi rozwoju kinematografii, w:0d nacjonalizacji kinematografii do zjazdu w Wisle 1945-1949,
w: Historia filmu polskiego, Warszawa 1974, tIII , s. 88-91.
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Sytuacja kadrowa w polskiej kinematografii byta trudna. Z pozogi wojennej ocalato
28 samodzielnych pracownikéw tworczych ze stazem przedwojennym. Zwiazek Realizatorow
Filmowych 25 listopada 1947 r. liczyt 56 cztonkéw. Zaraz po wojnie zatrudniano wszystkich,
ktorzy zgtosili si¢ do produkcji filméw. Weryfikacja pracownikéw filmowych nastgpita
w 1947 r. wykluczajac tych, ktérzy wspoipracowali z agendami niemieckimi na terenie GG
w czasie wojny. Decyzje Komisji Weryfikacyjnej uznano za zbyt tagodne. Sprawy
kolaboracji w sferze kultury znalazty si¢ w sadzie. Odbyly si¢ trzy procesy, w ktorych
zapadly wyroki skazujace. Po odbyciu kary wszyscy wrocili do czynnej pracy.

Postanowiono wyszkoli¢ nowe kadry realizujagce nowe zadania. Pierwszy osrodek
szkoleniowy pod nazwg Warsztat Filmowy Mlodych powstal w maju 1945 r. w Krakowie.
Kontynuacja tego osrodka byl Kurs Przysposobienia Filmowego w Lodzi. Zaj¢cia prowadzili
wybitni naukowcy, jak Roman Ingarden, Wtadystaw Tatarkiewicz i Stefan Szuman.
Swiadectwo ukonfczenia kursu otrzymato 35 oséb, z tego 22 osoby, w tym 8 rezyseréw
15 operatorOw zasilito kadry kinematografii. Byli to p6zniejsi wybitni twoércy: Zbigniew
Bochenek, Wojciech Has, Mieczystaw Jahoda, Jerzy Kawalerowicz, Kazimierz Konrad,
Zbigniew Kuzminski i Jerzy Passendorfer. Cze$¢ z nich kontynuowata studia w powotanym
do zycia Wyzszym Studium Filmowym w Lodzi. Zostato ono przeksztatcone w dniu 16 lipca
1948 r. w dwuwydzialowg Wyzszg Szkote Filmowa w Lodzi. Od stycznia 1949 r. dyrektorem
szkoty zostat Jerzy Toeplitz.

Dnia 18 listopada 1949 r. zapadta uchwata Komitetu Rady Ministrow do Spraw
Kultury dotyczacg przejecia na koszt panstwa szkét artystycznych. Na tej podstawie dnia
3 stycznia 1950 r. przeksztatcono szkote w Panstwowa Wyzsza Szkote Filmowa w Lodzi.

Z dziedziny upowszechniania kultury filmowej wymieni¢ nalezy Studium Techniki
Scenariusza Filmowego, ktére miato na celu przyciagni¢cie do pracy w filmie pisarzy.
Kierownikiem programowym byl dr Bolestaw W. Lewicki, a w jego kursach wzigto udziat
55 os6b. Wywodza si¢ z nich tacy scenarzysSci, jak: Tadeusz Borowski, Roman Bratny,
Bohdan Czeszko, Tadeusz Konwicki, Tadeusz R6zewicz, Wojciech Zukrowski.

Polityka filmowa wtadzy komunistycznej w Polsce opierata si¢ na trzech
zatozeniach:

- na odebraniu kinematografii z ragk prywatnych i jej nacjonalizacji;

- na koncentracji wszystkich dziatéw kinematografii w jednym organizmie;

- zapewnieniu panstwu monopolu w kluczowych dziedzinach dziatalnosci filmowe;.

Kinematografia miata spetnia¢ role tendencyjnego informatora i popularyzatora

wiedzy o $wiecie, a przede wszystkim o nowej Polsce. Tego domagat si¢ w 1947 r. prezydent
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Bierut w swym przeméwieniu we Wroctawiu. Twoérca miat by¢ zobowigzany
do ksztattowania duchowego zycia narodu, wczuwac¢ si¢ w potrzeby ludzi pracy i z nich
czerpa¢ swoje natchnienie. Najwazniejszym celem kultury mialo by¢ podniesienie
i uszlachetnienie poziomu zycia zwyktych robotnikéw.”

Komitet Rady Ministrow do Spraw Kultury podjat 2 pazdziernika 1948 r.
podstawowa uchwate, ustalajaca wytyczne dla rozwigzania zagadnien polskiej kinematografii
w Planie Sze$cioletnim. Uchwata ta przewidywata m.in. zbudowanie 1000 kin stalych
i uruchomienie 3000 kin ruchomych; produkcje 20 000 projekcyjnych aparatéw dzwigkowych
i 10 000 niemych dla uzytku szkot, swietlic, doméw kultury; zbudowanie pod Warszawg
we wsi Moczydlo, koto Laséw Kabackich, wytworni filmowej majacej 6 hal zdjeciowych
(3 zespoty po dwie hale kazda). Wytwornia t6dzka miata pozosta¢ osrodkiem regionalnym
i szkoleniowym. Przewidywano zwigkszenie produkcji filméw fabularnych do 25 rocznie pod
koniec planu sze$cioletniego; czterokrotne zwigkszenie produkcji pozytywowej tasmy
filmowej.94 Podkreslano uzytecznos$¢ spoteczng filmu, a nie poziom artystyczny.

Jesli chodzi o telewizjg, to w pierwsze] potowie lat 50. byla dopiero w stadium
tworzenia. Doswiadczalna Stacja Telewizyjna IE nadala program inauguracyjny w sobote
25 pazdziernika 1952 r. o godz. 19.00.%> Trwat on p6t godziny. Program mozna bylo obejrzeé
na 24 odbiornikach marki ,,Leningrad” zainstalowanych w klubach i §wietlicach wigkszych
zaktadow pracy. Od drugiej potowy stycznia 1953 r. pétgodzinny program byt nadawany
regularnie raz w tygodniu. Od kwietnia 1955 r. podjeto nadawanie programu dwa razy
w tygodniu. Wzrastata liczba posiadaczy odbiornikéw telewizyjnych. W 1955r. bylo ich
w sprzedazy okoto 10 tysigcy. Jesli chodzi o program, to telewizja rozpoczeta od teatru.
W tym pierwszym okresie istnialy trzy dzialy redakcyjne: dramatu, rozmaitosci oraz filmu.
Najwazniejszymi pozycjami programowymi, wypelniajacymi 80% czasu antenowego, byty
przedstawienia teatralne i filmy. Pierwszym telewizyjnym przedstawieniem byto ,,Okno
w lesie” Leonida Rachmanowa i Jewgienija Ryssa w rezyserii Jozefa Stotwinskiego, nadane
6 listopada 1953 r. w przeddzien kolejnej rocznicy Rewolucji Pazdziernikowej. Telewizja

dopiero z czasem stata si¢ najwazniejszym instrumentem informacyjno-propagandowym.

93 Tamze, s. 98.
o4 Tamze, s. 99.
%D, Grzelewska, R. Habielski, Prasa, radio..., op. cit., s. 265.
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2.3. Cenzura

Cenzura byla waznym narzgdziem pelnienia wiadzy od poczatku wprowadzania
komunizmu w Polsce. Kontrola obiegu informacji traktowana byta jako atrybut witadzy.
Komunisci od poczatku tworzyli instytucje kontrolujace informacje. Juz w Armii Polskiej
utworzonej w ZSRR byt Wydzial Cenzury Wojennej. Dekret PKWN z 28 grudnia 1944 r.
wprowadzat kontrole korespondencji. W okresie tzw. Polski Lubelskiej (lipiec 1944 — styczen
1945) funkcje cywilnej cenzury sprawowal Resort Informacji i Propagandy. Wyodrebniono
w nim Departament Informacyjno-Prasowy, ktéry ustalal czestotliwo$¢ ukazywania si¢ pism,
ich objetos¢ oraz wielko$¢ naktadéw. Gdy armia radziecka zajeta cale terytorium Polski
przedwojennej, uznano, ze sposOb dzialania cenzury jest niewystarczajacy, dlatego tez
na mocy rozkazu nr 2 Ministra Bezpieczenstwa Publicznego z 19 stycznia 1945 r. powotano
Centralne Biuro Kontroli Prasy (CBKP) przy tym ministerstwie. *® Komuniéci tuz po wojnie
traktowali pras¢ w Polsce jak ,,pas transmisyjny” przekazujacy opinie od kierownictwa partii
do anonimowych mas. Praktyka Wszechzwigzkowej Komunistycznej Partii (bolszewikéw)
i czesto przytaczane wypowiedzi W.I. Lenina i J. W. Stalina okreslaty funkcje i role prasy:
Miata by¢ to najsilniejsza bron, ktdrej partia uzywaé¢ miata dla przemawiania do klasy
robotniczej. I tylko partyjna prasa miata do nich docieraé.”’

Dokumenty regulujace prac¢ cenzury tak naprawde opracowali specjalisci rosyjscy,
oni tez opiniowali kandydatéw do pracy w tej instytucji. Szczegdétowe zadania Biura zostaly
wymienione w rozkazie Ministra Bezpieczenstwa Publicznego Stanistawa Radkiewicza.
Od konca 1945 r. niezbedne stato si¢ posiadanie zezwolenia CBKP na drukowanie takich
materiatow jak: gazety, czasopisma, biuletyny, artykuly prasowe, podreczniki, broszury,
kalendarze, prace naukowe, dzieta literatury pieknej, hasta czy ulotki, odezwy, apele, i innych
ogloszen. Zezwolenie dotyczylo takze rysunkéw i karykatur, sprawozdan miesigcznych,
kwartalnych i rocznych, przedrukéw artykutéw z czasopism, ksigzek oraz gazet. W tym
rozkazie zobowiazano wszystkich wlascicieli drukarn do zarejestrowania si¢ w CBKP.
Cenzura wigc zwigzana zostala z policja polityczng, co nadalo jej charakter represyjny.
Zdarzaty si¢ naj$cia cenzoréw, nawet na prywatne mieszkania, w trakcie ktérych dokonywano

rewizji, czasem pobic i aresztowan.

% T, Mielczarek, Uwarunkowania prawne funkcjonowania cenzury w: PRL, , Rocznik Prasoznawczy” 2010, nr
4,s.29-49.
D, Grzelewska, R. Habielski, Prasa, radio..., op. cit., s. 154.
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W dniu 5 lipca 1946 r. powotano Giéwny Urzad Kontroli Prasy, Publikacji
1 Widowisk (GUKPPiW) podporzadkowany bezposrednio Prezesowi Rady Ministrow,
aby ukry¢ polityczne 1 represyjne oblicze cenzury. W tym dokumencie wyjasniono, czemu
stuzy kontrola. Miata ona a na celu zapobieganie: godzeniu w ustr6j Panstwa Polskiego,
ujawnianiu tajemnic panstwowych, naruszaniu mi¢dzynarodowych stosunkéw Panstwa
Polskiego oraz prawa lub dobrych obyczajow, a takze wprowadzania w blad opinii publiczne]
poprzez podawanie wiadomosci niezgodnych z rzeczywistos’cia}.98

Ostatnie z wymienionych wskazan dopuszczalo dowolnos$¢ interpretacji. J. Berman,
nadzorujacy pézniej z ramienia rzadu prace cenzury, juz w maju 1945 r. sformutowat jedno
z najniebezpieczniejszych zatozen catego systemu kontroli: ,,Dla was, jako pracownikow
kontroli prasy waznym jest mie¢ poczucie granic dopuszczalnej krytyki, czego przekroczyc nie
wolno, na strazy czego stoicie (..). To wszystko jest wypisane w sumieniu demokratycznym
i naszym wspélnym wysitkiem bedziemy szukali rozwigzania codziennie, co godzina”.”

Z biegiem lat zakres kompetencji Urzedu byl stopniowo poszerzany. Dnia 9 maja
1949 r. wydano Rozporzadzenie Prezesa Rady Ministrow w sprawie organizacji i wlasciwosci
GUKPPiW oraz urzedéw podlegtych. Szef cenzury zyskat range dyrektora. Oprocz Gtéwnego
Urzedu powotano tez urzedy wojewoddzkie i grodzkie. Cenzura kontrolowata tez zaktady
wytwarzajace pieczatki i posiadajace kserografy. Wprowadzono do dekretu art. 3a, na mocy
ktorego premier miat wydawaé rozporzadzenia dotyczace nadzoru i kontroli wszelkiej
dziatalnosci informacyjnej, za§ w art. 6a wprowadzono zapisy dotyczace represji karnych.

Pierwsze instrukcje cenzorskie praktycznie dotyczyly wszelkich aspektow
funkcjonowania panstwa. W latach czterdziestych 1 w poczatkach lat pigcdziesigtych niemal
kazdemu wydarzeniu spoteczno-politycznemu towarzyszyta szczegétowa instrukcja
cenzorska. Poczatkowo cenzura wspomagata niszczenie partii opozycyjnych w walce
o wladz¢. Nie wolno bylo drukowa¢ programéw politycznych PSL, przemdéwien
Mikotajczyka, drukowac list kandydatéw PSL do wyboréw, czy tez podejmowac polemik
z komunistami. Wszelkie wzmianki o niezadowoleniu robotnikoéw, ztej sytuacji gospodarczej,
braku zboza i innej zywno$ci byly usuwane. Skreslano wystgpienia postéw PSL na sesji
KRN, niektérym postom dodatkowo grozono karami dyscyplinarnymi. Padaty ofiarg cenzury
nawet drobne informacje i odpowiedzi redakcji skierowane do czytelnika. Cenzura ulatwiata

zafalszowanie wynikow referendum i wyboréw do parlamentu.

% K. Gajda, Cenzura, w: Z. Lapinski, W. Tomasik, Stownik realizmu socjalistycznego, Universitas, Krakoéw
2004, s. 31-38.
9 Tamze, s. 32.
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Kontrolg ideologiczng w ,,Filmie Polskim” zajmowal si¢ Stanistaw Albrecht.
Uwaznie sledzit wskazowki swoich partyjnych zwierzchnikow, zapoczatkowanych
wytycznymi Zjazdu w Wigle'™. Gtéwnym postulatem byto wprowadzenie prymatu
scenariusza nad rezyserig. W programowym referacie ,,Walka o film realizmu
socjalistycznego” Jerzy Toeplitz rezyserowi przypisat tylko tworzenie ekranowej interpretacji
dzieta literackiego. Jako podstawe¢ filmu uznat scenariusz. Od tej pory kazdy scenariusz
kierowany do produkcji musiat uzyska¢ wczesniejszg akceptacje. W celu koordynacji dziatan
tworcow, nie tylko zwigzanych bezposrednio z filmem, powotano 13 grudnia 1949 Centralng
Miedzyorganizacyjng Komisje Repertuarowg. Miata ona na celu zalecanie sztuk
pozytecznych i wyeliminowanie szkodliwych.

Te nowe metody dziatania, wprowadzone do kinematografii wprost z zasad
centralnego planowania, w praktyce nie sprawdzaty si¢. Rok 1950 byl tego najlepszym
przyktadem, gdyz nie wyprodukowano w nim ani jednego nowego filmu. Filmowcy podj¢li
probe krytyki tej wspotpracy aparatu partyjnego z kinematografig. Szczeg6lnie nie podobato
si¢ tworcom filmu, ze zmieniano kilkakrotnie scenariusze filmow. S. Albrecht bat si¢ utraci¢
swoje stanowisko, wiec szedl na daleko idaca wspdtprace. W projekcie uchwaty z 1949 roku
autorstwa Biura Politycznego KC na temat kinematografii przestanym Albrechtowi, odnalez¢
mozna stwierdzenie, ze dobor tematyczny filmow jest pozostawiony catkowicie w rekach
Partii. Film ma spetnia¢ okreslone zadania i, by tego dokona¢, musi by¢ wypelniony trescig
ideologicznie stuszng, a takze, w celu dotarcia do jak najwickszego widza, by¢ masowo
rozpowszechniany.

Planowano zwigkszenie wysitku, zardwno partyjnego jak i kierownictwa Filmu
Polskiego, dla zapewnienia witasciwego kierunku tej twoérczosci. Film miat by¢ orezem
w walce klasowej, miat budowac socjalizm, wzmacnia¢ wigezy mas pracujacych na §wiecie.
Dlatego potrzebne jest zbudowanie silnego partyjnego kierownictwa programowego
we wszystkich jednostkach 1 osrodkach ksztatceniowych zajmujacych si¢ filmem.

Takze dobdor filméw zagranicznych podlega¢ mial wigksze] czujnosci.
Upowszechnia¢ nalezato przede wszystkim filmy wychowawcze i uzyteczne spotecznie.
Na pierwszym miejscu filmy z bratnich krajéw socjalistycznych i ZSRR. '’

W przeciwienstwie do Zwigzku Radzieckiego, w powojennej Polsce poczatkowo
film nie byl najwazniejsza ze sztuk. Bardziej doceniano stowo drukowane we wszelkiej

formie. Sytuacja si¢ zmienita, po decyzji Sejmu z 15 grudnia 1951 roku kiedy powotany

1% Odbyt sie w dniach 19-22.11.1949 roku.
190 A, Misiak, Cenzura filmowa po zjezdzie w Wisle, , Kwartalnik Filmowy” 2003, nr 43, s. 93-102.
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zostal Centralny Urzad Kinematografii (CUK) podlegajagcy Radzie Ministrow. Temu
urzedowi podporzadkowano catos¢ spraw filmowych w Polsce. Bylo to zwigkszenie
uzaleznienia filmu od polityki 1 wzmocnienie kontroli srodowiska filmowego.

CUK byl mocno zbiurokratyzowang instytucja. Dzialata ona zgodnie z zasadami
Panstwowego Komitetu Planowania. Jednakze czesto nie nadazano za rzeczywistoscig
1 zmianami technicznymi w filmie, dlatego tez efektywno$¢ dziatan byta na niskim poziomie.
Na czele CUK-u stangt Stanistaw Albrecht, po objeciu stanowiska prezesa w 1952 roku.
W szczytowym okresie CUK skupiala 22 komisje, z ktérych az w dziewigciu
przewodniczagcym byl sam Albrecht, np. w Komisji Ocen Filméw i Scenariuszy, bedacej
gléwnym organem kontroli filméw. Komisja ta skupiata krytykow, filmowcow 1 dziataczy
partyjnych, pomimo, ze w swoim zatozeniu miata by¢ jedynie organem doradczym.

Komisja Ocen Scenariuszy i Filméw (nazywana czasami w protokotach Kolegium,
co mialo zwigzek z jej wczesniejszg nazwg — Kolegium Programowym) od 1952 roku bardzo
sprawnie pracowala. Spotykania czionkéw odbywaty sie co tydzien. Obrady przewaznie

prowadzone byty przez Stanistawa Albrechta'®

. Dokonywano wnikliwej oceny scenariuszy
majacych by¢ dopuszczonymi do realizacji, tak, ze niewiele z nich uzyskato natychmiastowg
akceptacje. Czesto scenariusze odsytane byty do poprawek i ponownie opiniowane. Dlatego
nie byto w zasadzie filméw tzw. ,,pétkownikéw”, tak powszechnego zjawiska, jak w latach
osiemdziesiatych.

Po co byla cenzura komunistom? Oficjalnie uwazali oni, ze cenzura komunistyczna
jest ograniczona, bo pozbawia wolnosci jedynie wrogéw ludu, reakcjonistow i nazistow.
Przez caly okres funkcjonowania zalezna byta od decyzji KC PPR, a pézniej KC PZPR.
Tu zapadaty decyzje o najwazniejszych zapisach okreslajacych funkcjonowanie cenzury oraz
o podejmowaniu decyzji wobec niepokornych tworcow.

Cenzura sprawowala kontrol¢ nad publikacjami i scenariuszami wedlug procedury
sktadajacej si¢ z czterech faz: kontrola wstepna, kontrola faktyczna (pierwszy wydruk tzw.
szczotka), kontrola po publikacyjna oraz analiza wtérna. Zgoda na publikacje danego utworu
obowigzywata tylko przez trzy miesigce.

Aby zapewni¢ sobie monopolistyczng pozycje interpretowania rzeczywistosci,
wiladza komunistyczna posiadata w rekach media. Eliminowata to, co w tresciach
przekazywanych informacji bylo niezgodne z oficjalng propaganda. Byla wiec jednym

z narzedzi budowania i utrwalania wladzy komunistycznej w kraju.

102 Tamze, s. 97.
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Funkcjonowanie cenzury doprowadzito do powstania bolesnego dla artystow
zjawiska — autocenzury. Cztowiek tworzacy, zanim zaczat pisa¢ artykut, ksiazke, scenariusz,
stawial sobie pytanie: ,,Czy to cenzura przepusci?”, albo ,,Czy to wydrukuja?” Doswiadczenia
w walce z cenzurg oraz system nagrdd i kar dla twércow powodowaly, ze najskuteczniejszym

cenzorem byt sam tworca.
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3. Realizm socjalistyczny

3.1. Definicja socrealizmu

Termin realizm socjalistyczny jest réznie definiowany. Za stownikiem PWN mozna
uzna¢, ze byla to doktryna i praktyka twoércza w literaturze, filmie, sztuce, muzyce, ktéra
wprowadzona zostata w ZSRR na poczatku lat 30. XX w. Po II wojnie $wiatowej doktryna
ta narzucona zostala w innych panstwach bloku wschodniego. Byla ona S$ciSle zwigzana
z polityka kulturalng okresu stalinizmu i stala si¢ obowigzujaca wyktadnig tzw. sztuki
zaangazowanej, jako ideowego i propagandowego narzedzia partii komunistycznej.'”?

Artur Hutnikiewicz'™® charakteryzujac realizm socjalistyczny jako jeden z gtéwnych
programoéw 1 teorii literackich XX stulecia, nazywa go teorig sztuki rewolucyjnej. Przytacza
opini¢ Lenina, ktéry zadat sztuki dostgpnej, zrozumiatej i zdolnej przeméwi¢ do szerokich
srodowisk robotniczych i chtopskich. Literatura miata odtwarza¢ dazenia ludu, pomagad
rewolucji.

W swojej ksigzce Edward Mozejko ,,Realizm socjalistyczny. Teoria. Rozwdj.
Upadek” formutuje genezg¢ pojecia i realizacje tego pradu literackiego. Wyrdéznia dwa
poglady charakteryzujace realizm: jako kategori¢ typologiczng oraz jako prad literacki,
ktérego poczatki siggaja XVIII wieku. Realizm socjalistyczny moze by¢ pojety wytacznie
jako zjawisko historyczne. Powstat on w specyficznym uktadzie stosunkéw spoleczno-
politycznych, panujgcych w Zwigzku Radzieckim pod koniec lat dwudziestych i na poczatku
lat trzydziestych. E. Mozejko pierwsze uzycie terminu realizm socjalistyczny przypisat
Iwanowi Gronskiemu. Do 1954 r. wynalezienie tego terminu przypisywano Stalinowi,
w wypowiedzi skierowanej do pisarzy zebranych w mieszkaniu Gorkiego 26 pazdziernika
1932 r. Najwazniejszg czgscia tego oSwiadczenia byto, Ze artysta powinien przede wszystkim
prawdziwie ukazywaé nasze zycie, wobec czego musi ukazaé to, co zmierza do socjalizmu.
Stalin podkreslit wychowawcze znaczenie literatury. Nazwal pisarzy ,,inzynierami dusz

ludzkich”. Nikotaj Bucharin w referacie pt. ,,O poezji, poetyce i zadaniach twodrczosci

19 Hasto realizm socjalistyczny w internetowej encyklopedii PWN: https:/encyklopedia.pwn.pl/haslo/realizm-

socjalistyczny;3966449.html (data odczytu 11.05.2017).
19" A. Hutnikiewicz, Od czystej formy do literatury faktu. Gtéwne teorie i programy literackie XX stulecia,
,.Wiedza Powszechna”, Warszawa 1974, s. 244-262.

38

42 / 157



ec0731607£535e5eb3cl0ebblbb5def6d
2017-08-31 20:54:03

poetyckiej”, zdefiniowat realizm socjalistyczny jako metode tworcza oparta na zatozeniach

materializmu dialektycznego. 105

3.2. Program

Program socrealizmu, byl wewngtrznie sprzeczny oraz niekonsekwentny. Zapleczem
teoretycznym byly wybrane elementy estetyki realizmu XIX wieku, (szczegélnie kategoria
tzw. realizmu krytycznego) oraz praktyki tworczosci akademickiej, a takze przemySlenia
estetykow oraz publicystow zwigzanych z ruchem socjalistycznym, czy komunistycznym.
Teoretyczne zalozenia odgrywaty jednak w praktyce role instrumentalng. Byly tylko
sprawdzianem poprawnosci ideologicznej dziet oraz ulegtosci tworcOw wobec politycznego
dysponenta. Gtéwnymi hastami socrealizmu byly: zgodnos¢ wizji Swiata z ideologicznymi
tezami marksizmu, komunikatywno$¢ formy, optymizm. Uprzywilejowano tematyke pracy,
walki klasowej oraz tradycje ruchu robotniczego. W krajach bloku wschodniego socrealizm
posiadatl przez pewien okres oficjalny status podstawowej oraz jedynej metody tworczosci
artystycznej. Wszelkie odstepstwa byty okre§lane i1 zwalczane jako przejaw burzuazyjnej
dekadencji, a takze formalizmu, kosmopolityzmu i subiektywizmu.

Zasadnicze tezy i zatozenia realizmu socjalistycznego znalazty si¢ w referatach
Maksyma Gorkiego i A. Zdanowa wygloszonych w 1934 r. na 1 Zjezdzie Pisarzy
Radzieckich'®. Istota realizmu socjalistycznego polega¢ miata na dazeniu do uchwycenia
1 odtworzenia prawdy zyciowe] w jej najistotniejszych przejawach, w jej rewolucyjnym
rozwoju, ktérego podstawg miata by¢ filozofia marksistowska. Realizm socjalistyczny
uznawal tylko sztuk¢ zaangazowang. Byl zasada twoércza, przy pomocy ktérej pisarz
komunistyczny pragnie $wiadomie dawa¢ Swiadectwo prawdzie nowego, budujacego si¢
$wiata 1 stluzy¢ ideologii walczacego proletariatu. Postulowal partyjnos$¢ literatury (w tym
scenariuszy filmowych), wysunieta przez Lenina w 1905r. Sztuka powinna jednocze$nie
walczy¢ o zycie inne, nowe, wspanialsze, stawia¢ idealy i wznioste cele, przez to zachgcaé
masy do ich realizacji. Koncepcja realizmu socjalistycznego taczy si¢ najscislej z postulatem
dydaktyzmu literatury. Dzieto powinno wychowywacé, pokazywac, jak osigga¢ zadania
stawiane przez nowg rzeczywisto$¢. Lenin odrzucal obiektywizm. W miejsce obiektywizmu

stawial postulat tendencyjnos$ci. Kierunek tendencji pisarzowi wskazuje partia. Tworca

195 E Mozejko, Realizm socjalistyczny. Teoria. Rozw6j. Upadek, Universitas, Krakéw 2001, s 14-20.
1067, Lachowiecki, T. Markiewicz, M. Paczkowski, Polski socrealizm. Antologia publicystyki..., op. cit., t 1. s.
XIV-XV.
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pracuje dla partii. Pisarz musi by¢ zwigzany uczuciowo z partig. Realizm socjalistyczny
zaktadat tez tonacje¢ optymistyczng. Literatura winna by¢ nasycona tonem wiary w przysztos¢
1 ostateczne zwyciestwo ideologii, ktérej komunista chce stuzy¢. Literatura ma poruszac
tematy aktualne, zeby uchwyci¢ rzeczywisto§¢ w procesie narodzin, przebudowy zycia
spolecznego. Dawano prymat takim tematom, jak: walka o zwycigstwo i ugruntowanie ustroju
socjalistycznego z przezytkami przesziosci, walka o pokdj, budownictwo socjalistyczne,
wspolzawodnictwo w pracy, ruch racjonalizatorski, o realizacj¢ planéw gospodarczych,
tworzenie nowej kultury, kolektywizacje wsi. Z t3 nowa tematyka wigze si¢ rOwniez nowy
pozytywny bohater. Aby taki wytworzyt si¢ w spoleczenstwie, nalezy pokazywac jego wzory
w sztuce. Taki bohater pokona wszystkie trudnosci, jest §wiadomym twdrcg nowego
spoleczenstwa socjalistycznego, nie dziala sam, ale z narodem, ojczyzna, z proletariatem
catego $wiata. Przemieniajac zycie, czlowiek sam siebie przemienia. Jesli chodzi o gatunki
literackie, to program socrealistyczny najlepiej realizowany byt w prozie, do ktérej zaliczano
takze scenariusz filmowy oraz dramat. Jesli chodzi o jezyk, to postulowano demokratyzacje
jezyka, sztuka miata postugiwac si¢ jezykiem zrozumialym dla masowego odbiorcy.

Nie tylko pisarze czy rezyserzy mieli sta¢ si¢ twércami zaangazowanymi. Réwniez
sytuacja aktora byta bardzo trudna. Socrealistyczna teoria gry aktorskiej stawia aktorowi dwa
rézne, cho¢ bliskie sobie, zadania — aktor ma nie tylko przedstawi¢ fikcje¢ tak, by nabrata
pozoréw prawdy. Otéz zgodnie z podstawowa zasadg erystyki skutecznie moze przekonywac
tylko ten, kto sam jest przekonany. Dlatego aktor, by glosi¢ prawde ze sceny, musi ja
najpierw uczyni¢ wilasng. Przemiana aktorskiego rzemiosta to przemiana ideologiczna. Aby
sprostac nowym zadaniom, aktor powinien studiowa¢ problematyke marksistowska.
Najwazniejsza 1 zasadniczg sprawg byl poziom ideologiczny Zespotu Aktorskiego. Stworzono
wiec kursy ideologicznego doksztatcania aktoréw. Mieli by¢ jednocze$nie propagandzistami.
Propagowano zespolenie si¢ aktoréw z ludzmi pracy, z klasa robotnicza'®’. Najlepszym
przykladem takiego zespolenia byl, na polskim gruncie, film Eugeniusza Cekalskiego ,,.Dwie
brygady”.

Punktem wyj$cia metody socrealistycznego realizmu, ktorg stworzyl Stalin. byt
realizm 1 partyjnos¢ sztuki. W sztuce radzieckiej bezwzglednie demaskowany zostaje
indywidualizm. Pokazany jest heroizm narodu radzieckiego, budujacego z wiarg swg wielka
przyszios¢. Sztuka radziecka to przede wszystkim sztuka wielkich idei 1 olbrzymiego

rozmachu. Okresla, kim moze by¢ tworca filmu. Filmowiec nie moze uczy¢ zycia milionéw

197 M. Niecikowska, Socrealistyczne aktorstwo — postulaty i problematyka, ,,Kwartalnik Filmowy” 2002, nr 37-
38, 5. 262.
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widzow, jezeli sam nie kocha namigtnie celu zycia, stojacego przed narodem. Bohaterowie
filmowi powinni wyraza¢ idealty komunizmu. Radziecka sztuka filmowa dazyta ku prostym,
zrozumialym, ale réwnoczes$nie monumentalnym formom artystycznym. Pokazywata zycie
wielkich ludzi, w ktérym nie ma miejsca na ich prywatne zycie, tylko oddanie wielkim ideom.
108

W filmie polskim oficjalnie socrealizm narzucony zostal na zjezdzie filmowcow
w Wisle (w 1949 roku). Jego pelny wyraz objawil si¢ zwlaszcza wtzw. filmach
produkcyjnych (np. ,.Dwie brygady”, ,Pierwsze dni”’), oraz w filmach dotyczacych wsi
(,,Gromada”, ,,Jasne tany”, ,,Trudna mito$¢”).

. W Polsce socrealizm w postaci doktrynalnej funkcjonowal w latach 1949-55.
Natomiast w innych panstwach bloku wschodniego funkcjonowat do lat 60-tych, W kolebce
realizmu socrealistycznego, jakim bylo ZSRR, zrezygnowano z niego dopiero w latach 80-
tych. Prekursorami socrealizmu w filmie byly utwory tzw. rewolucyjnej klasyki sowieckiej lat
20. ipoczatku 30 XX wieku, takie jak: ,Pancernik Potiomkin” 1i,Pazdziernik” Siergieja
Eisensteina, ,,Matka” oraz ,,Koniec Sankt Petersburga” Wsiewotoda Pudowkina i Mikhaila
Dollera, czy ,,Arsenat i Ziemia” Oteksandra Dowzenki.

Wptywy realizmu  socjalistycznego siggaty takze poza krag panstw
,komunistycznych”, np., we Francji —lewicowy front lat 30-tych, czy w USA adaptacje
realistycznej prozy takich tworcow jak: U. Sinclair, Th. Dreiser, J. Steinbeck, J. Dos Passos;
atakze filmy okresu Wielkiego Kryzysu. Nawet w hitlerowskich Niemczech J. Goebbels,
zafascynowany tym, co dzieje si¢ w ZSRR, namawial swoich rezyseréw do propagandy

w stylu ,,Pancernika Potiomkina”'%.

3.3. Problemy socrealizmu

3.3.1. Walka z formalizmem, naturalizmem i kosmopolityzmem

Najczesciej pojawiajagcym si¢ zarzutem krytycznym komunistéw wobec sztuki byt
formalizm 1 naturalizm. Byly to, z doktrynalnego punktu widzenia estetyki socrealistycznej,

zjawiska negatywne. Naturalizm oskarzano o wulgarng, pozbawiong idei, prob¢ kopiowania

108 w. Szczerbina, Ideowo-artystyczne zasady radzieckiej sztuki filmowej, ,,Film” 1949, nr 23/24, s. 6.
19 Hasto realizm socjalistyczny w internetowej encyklopedii PWN: https:/encyklopedia.pwn.pl/haslo/realizm-
socjalistyczny;3966449.html (data odczytu 11.05.2017).
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rzeczywisto$ci. Formalizm natomiast byt okreslany jako oderwanie tresci od formy. Zjawiska
te byly w sprzecznosci z nowa metodg twoércza lansowang w doktrynie realizmu
socjalistycznego i nalezaty do kapitalistycznej, burzuazyjnej estetyki“o.

Z. punktu widzenia socrealizmu formalizm prowadzit do ,,dziwno$ci w sztuce”.
Odzwierciedlat subiektywng postawe artysty do §wiata rzeczywistego. Tworca taki uciekat od
rzeczywistosci lub nienawidzit jej. Walczyl z nieodwracalnymi procesami rozwoju swiata
poprzez zaprzeczenie istnieniu rzeczywistosci i jej deformacji artystycznej''.

W praktyce o formalizm oskarzy¢ mozna bylo kazdego, najbardziej nawet zagorzatego
zwolennika socrealizmu. Kazda, troch¢ bardziej artystyczna wypowiedz tworcy, podlegata
krytyce. Rezyserom, zwtlaszcza przedwojennym, zarzucano poslugiwanie si¢ nawykami
i odchyleniami sztuki miedzywojenne;j’ 12

Naturalizm czgsto szedt w parze z formalizmem. Nie chodzito tu o naturalizm XIX
wieku, ale o wspolczesny neorealizm. Oskarzano o to zwlaszcza nowe filmy powstajace na
zachodzie, w USA i we Wiloszech (Sokorski uzywa okreslenia ,.filmy watykanskie). Nie
ukazywaly one rzekomo prawdy o Swiecie, byly jedynie prymitywnym ekshibicjonizmem
najnizszych instynktow czlowieka, przejawem zabobonow, okrucienstwa 1 sadyzmu
schylkowej epoki imperializmu zachodniego'"”.

Film zachodni takze oskarzany byt o przemycanie w swoich dzietach propagandy
kosmopolityzmu, czyli, inaczej méwiac, dywersji moralnej majacej uspi¢ czujnos¢ i odwrocic
uwage od najwazniejszych probleméw dnia codziennego jeszcze nieuswiadomionego widza.
Wszystko po to, by stuzy¢ interesowi klasy posiadajacej, opartej na wyzysku cztowieka przez
cztowieka. Najlepiej do tego stuzyt film, gdyz miat on ze wszystkich sztuk najwickszy wptyw
na masy. W tym celu wrogowie komunizmu propagowali egzystencjalizm, begdacy apologia
biernego istnienia oraz ignorowania $wiadomosci spotecznej cztowieka''.

Przeciwienstwem dla tych ,odchylen” miat by¢ realizm, ukazujacy prawde
o spoleczenstwie i $wiecie. Realizm ten mial mie¢ jednak charakter socjalistyczny, by¢
zywym 1 spontanicznym zjawiskiem u wszystkich tworcow.'. Zestawiano realizm

socjalistyczny z realizmem krytycznym Ten ostatni mial rzekomo by¢ ograniczony, bedac

burzuazyjnym odchyleniem. Epoka sztuki realizmu socjalistycznego byla nieroziacznie

"% G. Wotowiec, Formalizm-naturalizm, w: Z. Lapifiski, W. Tomasik, Stownik realizmu socjalistycznego ..., op.
cit., s 70-72.

My, Sokorski, przeciwko formalizmowi, ,,Kuznica” 1949, nr 49, s 3.

12a, Wotowiec, Formalizm-naturalizm..., op. cit., s 71-72.

B w, Sokorski, przeciwko formalizmowi..., op. cit., s 3.

a4y, Leczyca, O nowy realistyczny film polski, ,,Film” 1949, nr 10, s.3.

5 E. Mozejko, Realizm socjalistyczny..., op. cit., s. 175.
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zwigzana z konsekwentnym zwalczaniem wszelkiej niekomunistycznej ideologii politycznej

i artystyczne;j.' 16

3.3.2. Typowos¢ kontra schematyzm

Schematyzm do$¢ szybko stal si¢ jednym z gléwnych watkéw krytyki poziomu
artystycznego dziet socrealizmu (w tym filméw). Bylo to konsekwencja bezposredniej proby
popularyzacji stalinowskich tez dotyczacych sztuki i trwalo prze caly okres realizmu
socjalistycznego w Polsce. Gléwnym krytykiem schematycznosci w sztuce byl Ludwik

Flaszen'!

. W artykule ,,Nowy Zoil czyli o schematyzmie”''®. przyczyne niskiej wartosci
artystycznej sztuki socrealistycznej upatrywat w braku znajomos$ci przez tworcow nowej
rzeczywistosci. Artysci dostali gotowe formutki bez znajomosci wspodlczesnej rzeczywistosci.
Tak wiec nowe dziela tworzyli ludzie stale przebywajacy w waskim, inteligenckim kregu lub
mtodzi debiutanci bez do§wiadczenia. Nie odkrywali ,,w terenie” rzeczy nowych, a jedynie
szukali potwierdzenia tego, co sami wyczytali z gazet i ksigzek. Flaszen ostrzegal,
ze schematyczny bohater obniza prawdopodobienstwo ukazywanych wydarzen i tym samym
podwaza w odbiorcy zaufanie do gloszonych zasad. Wynikalo to z pogwalcenia
zasady typowosci w  sztuce. Zamiast typowosci artySci uprawiajg socjalistyczng
ilustracyjnos¢, ktérg Flaszen nazywa ,kukulczym jajem” realizmu. Aby temu zaradzi¢
Flaszen proponowatl, by skonczy¢ z gotowymi formutkami i pozostawi¢ autorowi prawo do
wykazania wilasnej przenikliwos$ci 1 samodzielnosci w ocenie wspodtczesnych zjawisk, zgodnie
z teorig, ze wszystko jest poznawalne, lecz nie wszystko poznane. Zaktadal jednak, ze owa
przenikliwo$¢ i samodzielno$¢ begdzie w praktyce zawsze zgodna z oczekiwaniami partii
komunistycznej. Nalezalo takze skonczy¢ =z ,wszystkoizmem”, czyli dazeniem
do zmieszczenia w jednym utworze calej skomplikowanej tematyki wspotczesnosci.
Apelowal by zrezygnowaé z teorii bezkonfliktowosci'"®, przez ktéra niedowtad konfliktow
miedzyludzkich tata si¢ najczgsciej ich namiastkami: perypetiami technicystycznymi —

ze pekt tryb, ze brakuje stotdwki, pasow do maszyn, ze zepsula si¢ betoniarka (...) itd. 120

'"® R. Matuszewski, Z nowej perspektywy, ,Nowa Kultura” 1951, nr 10, w: Polski socrealizm Antologia
publicystyki..., op. cit., t. 1, s. 26-27.

"7 Pézniejszy dyrektor , Teatru Laboratorium” Jerzego Grotowskiego.

'8 M. Pietrzak, Socrealistyczna krytyka literacka w ujeciu diachronicznym, ,,Acta Universitatis Lodziensis. Folia
Litterarioa Polonica” 2008, nr 10, s. 245.

1% Zoodnie z zatozeniem konca konfliktéw spotecznych wraz z nastaniem petnego komunizmu.

120 EMozejko, Realizm socjalistyczny..., op. cit., s. 246-247.
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Zaktadano, ze przeciwstawieniem schematyzmu bedzie typowo$é.'?! Rozumiano
ja jako przedstawienie losu ludzkiego w grupie spotecznej, podczas historycznych przemian.
Typowe jest to, co wazne. Za typowe uznano takie charaktery ludzkie i ich dziatania, ktore,
poprzez jednostke, obrazuja wazne zjawiska spoteczne. W latach 50. typowos$¢ nabierata cech
interpretacji ideologicznej. Teoretycy socrealizmu piszagc o typowosci odwolywali si¢
do marksizmu-leninizmu jako ostatecznego S$wiatopogladowego rozwigzania wszelkich
problemdéw sztuki. Typowos¢ w socrealizmie byla nakazem realizacji ideologicznych
wytycznych i postulatéw wysuwanych pod adresem sztuki przez partie.

W Polsce mozna wyr6zni¢ dwie fazy schematyzmu: w pierwszej mieszczg si¢
autorzy filmowi poczatkowego okresu socrealizmu, zwlaszcza produkcyjniakéw, w drugiej
natomiast takie filmy, jak ,,Celuloza” Jerzego Kawalerowicza'?? i ,Piatka z ulicy barskiej”
Aleksandra Forda, ktére byly krokiem naprzdd, dokonujac przewartosciowania idei
socrealistycznych i zapowiadajgc nadejscie polskiej szkoty filmowej. Warunki do rozwoju tej

ostatniej nastaly wraz z ,,odwilzg” w PRL w 19551 1956 1.

3.4. Nowy czlowiek w nowym Swiecie

Zadaniem sztuki bylo ksztaltowanie $wiadomego obywatela. Mial on rozumiec
przemiany jakie dokonujg si¢ wokot niego w nowej rzeczywistosci powojennej. Sam Bierut
domagat si¢, aby sztuka stala si¢ odzwierciedleniem wielkiego przetomu, jaki dokonuje si¢
w zyciu spolecznym 1 gospodarczym. Glosit, ze w twodrczosci kulturalnej winna istnie¢
ta sama wspoétzaleznos¢ miedzy jednostka a spoteczenstwem, jaka istnieje w dziedzinie
produkcji débr materialnych. Ustalana w kierownictwie PZPR ,,Wola narodu” stala si¢
narzedziem presji moralnej 1 politycznej. Byla kluczowym argumentem uzasadniajacym
postulaty sztuki w zatozeniach odpowiadajacej potrzebom ogétu, budzacej zapat do pracy
i wiare w owocnos¢ czynu.'*

Sztuka miata chwyta¢ za serca i umysty mas, by¢ uznana, odczuwana i zrozumiana

przez ogoét. Miata tworzy¢ nowg klase spoteczng i1 glosi¢ zwycigstwo tego nowego

cztowieka'*. Rozw¢j tej nowej postgpowej sztuki miat podaza¢ w kierunku tworzenia

2! D, Tubielewicz Mattsson, Typowos¢, w: Z. Lapinski, W. Tomasik, Stownik realizmu socjalistycznego..., op.
cit., s. 376-379.

22 Druga cze$é ,Pod gwiazda frygijska” juz nie.

12 K Sliwinska, Socrealizm w PRL i NRD, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 2006, s. 86-87.

124w, Sokorski, Proba konfrontacji, ,,Odrodzenie” 1948, nr 41, s. 2. Zob. takze L. Lachowiecki, T. Markiewicz,
M. Paczkowski, Polski socrealizm. Antologia publicystyki..., op. cit., t. 1, s.7.
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jedynego na $wiecie spoleczenstwa socjalistycznego.'”

W tym celu nalezato akcentowaé
w filmie warto$ci spoteczne. Sztuka miata sta¢ si¢ or¢zem w walce klasowej, instrumentem
wychowujacym i pokazujacym postep, pokazywacé cztowieka pracy. Do jej zadan nalezato
takze mobilizowanie widza do wtasciwej postawy zyciowej i ideologicznej, wychowywac
g0 i wzmacniaé jego czujno$é' .

By temu sprosta¢ ,,radzono” artystom, by szukali zblizenia z aktywem robotniczym
oraz wyjezdzali na wie$. Mieli wzbogaca¢ utwory o walke ideologiczng przeciwko kutakom,
szpiegom i spekulantom. Ukazywaé wielko$¢ czaséw w jakich przyszto im tworzy¢. Mimo
tendencyjnos$ci i propagandowego charakteru filméw domagano si¢, by sztuka brzydzita si¢
klamstwem, by stworzy¢ nowego pigkniejszego cztowieka i szczesliwsze zycie na Ziemi.'”’

Bardzo duze znaczenie przypisywano ruchowi robotniczemu, ktéry mial stawac si¢
jedynym ruchem prawdziwie patriotycznym, prowadzacym ostatecznie do niepodlegltosci
realnej. Burzuazja, ziemianstwo i przedstawiciele Kosciota katolickiego wystepowali w roli
wrogow 1 zdrajcOw narodu.

Swiat przedstawiony w utworze miat pokazywaé oczekiwang przez wladze
wspotczesnos¢ spoteczenstwa budujacego socjalizm. Propaganda stalinowska utozsamiata
rozw0j gospodarczy i kulturalny dazeniem do przywrdcenia normalnosci, likwidacji
zniszczen wojennych z tworzeniem komunistycznego panstwa. Powracajgce zycie stolicy
miato mie¢ znaczenie symboliczne dla catego narodu. Byto dowodem na sil¢ nowego panstwa
ludowego oraz na nieSmiertelno$¢ zbiorowego wysitku. Wszystko to przepetnione byto
optymistyczng wizja przysztosci.

Najwazniejszym zagadnieniem byla praca i dlatego stanowita temat specjalnie
uprzywilejowany. Pokazywanie pracy mialo na celu podkreslenie roli wysitku fizycznego
w procesie duchowego rozwoju czlowieka. To w srodowisku zatég robotniczych w cztowieku

zachodzily przemiany. Bohater realizmu socjalistycznego powinien rozumie¢ dzialania i role

kolektywu 1 by¢ przekonany, iz nic sam nie znaczy, bez uczestnictwa w zorganizowanej

12 EMozejko, Realizm socjalistyczny..., op. cit., s. 191.

12671 Merz, 5 lat polskiego filmu fabularnego. Od ,,Zakazanych piosenek” do ,,Czarciego zlebu”, ,,Film” 1949, nr
23/24,s. 7.

1277, Berman, Pokazcie wielko$¢ naszych czaséw. ,Nowa Kultura” 1951, nr 45, s. 1-3. Zob. takze L.
Lachowiecki, T. Markiewicz, M. Paczkowski, Polski socrealizm. Antologia publicystyki..., op. cit., t. 1, s. 28-
29.
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grupie'”®. Bohaterem tej nowej kultury byt ofiarny przewodnik, dziatacz, ktéry przetamujac
w sobie indywidualistyczne urazy, dawat przyktad zespotowej, zdyscyplinowane;j pracy.m.

Tozsamo$¢ jednostki podlegata dobrowolnemu zespoleniu z tozsamoscig
zbiorowosci, przy jednoczesnym utopijnym zalozeniu, ze nie ogranicza to wcale
indywidualnego wymiaru istnienia i wolno$ci osoby. Zaktadano, ze w przyszltym Swiecie
zostanie zniesiona granica mig¢dzy jednostka a ludzkoscig. Nie bedzie potrzebne
w spoteczenstwie komunistycznym ani prawo, ani panstwo czy wi¢z narodowa. Wraz
z likwidacjg prywatnych $rodkéw produkcji i zniesienia podziatéw klasowych, wygasng
wszelkie zrédta konfliktow spolecznych. Nastgpi wowczas utozsamienie jednostki
ze wsp(’)lnota}.13 0

Akcentowano kolektywny model zycia, ktéry staje si¢ zrédlem sily i poczucia
bezpieczenstwa dla kazdego czlowieka wspdlnoty. Wyobrazony nowy doskonaty cziowiek
zyt bezkonfliktowo. Byt pozbawiony indywidualno$ci. Utracit swg cielesno$¢, swe instynkty
1 popedy. Jego psychika, zycie wewnetrzne, duchowe i emocjonalne zostaly sprowadzone
do poziomu procesOw fizjologicznych. Nowy cztowiek miat by¢ zawsze lepszy od innych,
wrecz idealny. Dlatego trzeba bylo wychowacé go poprzez kulture i szkote. Proces edukacji
byl poré6wnywany do obrobki metalurgicznej; postaci tak przedstawiano, by budowaly
wyobrazenie cztowieka jako istoty plastycznej, ktérag nalezy ,przerobi¢ na zelazo”.
Te¢ obrobke dokonywata partia w procesie pracy. Natura czlowieka zostala uspoleczniona
i poddana catkowicie kulturze, jednostka — spoteczenstwu, a kobieta upodobniona zostata
maksymalnie do mezczyzny."! Juz w ,,Miedzynarodéwce” $piewali robotnicy, iz ,,Przesztosci
slad dton nasza zmiata”, dlatego tez oficjalnie odrzucano wszystko, co dawne. Przesztos¢ jest
okreslana jako zla, ciemna, petlna przesagdow, egoistyczna. Stary $§wiat musial znikna¢ na
rzecz tworzacego si¢ nowego Swiata.

Istnienie $mierci jako indywidualne cierpienie pojawia si¢ w walce komunizmu
z imperializmem Swiatowym. Indywidualna smier¢ potwierdzata warto$¢ idei, ktorej bronita.

Gwarantem nie$Smiertelno$ci miata by¢ pami¢é robotnicza, rozumiana jako umiejetnos¢

' W. Tomasik, Realizmu socjalistycznego program, w: Z. Lapinski, W. Tomasik, Stownik realizmu
socjalistycznego..., op. cit., s. 266-271.

1297, Borejsza, Pokongresowa kropka nad ,,I”. Rozmyslania o polityce kulturalnej, ,,Odrodzenie” 1949, nr 1, s. 1-
2. Zob. takze L. Lachowiecki, T. Markiewicz, M. Paczkowski, Polski socrealizm. Antologia publicystyki..., op.
cit., t. 1, s. 10.

B0 M. Brzéstowicz-Klajn, Tomasz Morus w mundurku pioniera, czyli utopia i utopijno$¢ w polskim
socrealizmie, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2012, s. 174.

! Tamze, s. 179-180.
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widzenia wysitku pojedynczych osé6b w wielkich dzietach zbiorowosci: w budowanych
miastach 1 fabrykach.13 ? Z kolei $mier¢ szkodnika, wroga klasowego byla niewazna.

Jednoczes$nie z tym pojeciem cztowieka w kolektywie szerzyt si¢ kult jednostki, os6b
obdarzonych niezwykta sitg woli, ktéra pozwalata im pokona¢ dotychczasowe ograniczenia
cztowieka. Spowodowane bylo to wiarg w niczym nieograniczone mozliwosci czlowieka-
twoércy samego siebie i ujgcia historii ludzkiej jako procesu samotworzenia przez prace;.13 3

Realizowana taka koncepcja czlowieka w sztuce wypadta bardzo sztucznie,

bohaterowie stawali si¢ papierowi i nieprzekonywujacy.

3.5. Struktura utwordow socrealistycznych

3.5.1. Konflikt

Polski model socrealizmu zaktadat istnienie konfliktow na réznych plaszczyznach.
Model ten miat trzy zasadnicze warianty: 1) produkcja czyli konflikt cztowieka z materia,
przyroda; 2) konflikt nieantagonistyczny, bohater ,,dojrzewa”, u§wiadamia sobie swoje btedy,
sktada samokrytyke i1 ostatecznie uzyskuje awans spoteczny; 3) konflikt antagonistyczny,
klasowy: sabotaz, wroga propaganda, szantaz, zabijanie dziataczy.

Wszystkie konflikty musialy by¢ rozwigzane pozytywnie, zgodnie z regulg
zwycigskiego marszu socjalizmu. Chlop lub robotnik zwykle w koncu, dzigki pomocy
kolektywu 1 partii, osiggal swoj cel, ktorym byto wybudowanie mtyna, elektryfikacja,
naprawa maszyny czy skonczenie nowej budowy w terminie. Bohater chwiejny dojrzewat do

roli pozytywnego bohatera, a wrég byl pokonany.

3.5.2. Wroég

Walka musi mie¢ wroga, aby obywatel wiedziat z kim i o co si¢ walczy'**. Zgodnie
z zatozeniami propagandy totalnej formuta wroga prezentowana w S$rodkach masowego

przekazu, a wigc rowniez w filmie, miala z jednej strony charakter zuniwersalizowany,

132 Tamze, s. 189.

133 L. Kotakowski, Gléwne nurty marksizmu. Cz. 1, Powstanie. Cz. 2, Rozwdj. Cz. 3, Rozktad, ,Krag” :
,,Pokolenie”, Warszawa 1989, t.1, s. 501.

134w, Tomasik, Wroga klasowego, szkodnika obraz, w: Z. Lapinski, W. Tomasik, Stownik realizmu
socjalistycznego..., op. cit., s. 396-402.
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z drugiej za$ odznaczata si¢ sktonnos$cig do redukcji. Chodzito o to, aby wizerunek wroga byt
zrozumialy dla szerokich mas. Powinien wigc zawiera¢ cechy wspdlne, a zarazem nieliczne
1 bardzo wyraziste, gdyz nadmierne nagromadzenie negatywnych cech i skojarzeh mogtoby
wywota¢ zamet u odbiorcéw, zupelnie zbedny z punktu widzenia potrzeb aparatu
propagandowego.'>> Wrég ustroju obdarzony byt posgpnym obliczem, skrywajacym mroczne
mys$li 1 podte zamiary.

Wrogowie, odpowiednio zuniwersalizowani, zredukowani i ideowo jednorodni,
sktadali si¢ na zbiorowy portret postaci filmowych. Postacie te, dla uniknigcia albo
przynajmniej ograniczenia nieuchronnej monotonii, posiadaty jednak zwykle pewng
odrebnos¢, byly wyposazone w wyrdzniajacy ich szczegol, rodzaj historycznego czy tez
obyczajowego kostiumu. Istniata rowniez okreslona hierarchia — od wrogéw ,,absolutnych”,
»smiertelnych” czy tez ,,odwiecznych” poprzez ich lokalne, drugorzedne odpowiedniki az po
pomocnikéw  wroga, ,subiektywnie” czgsto nieszkodliwych, ale ,,obiektywnie”
niebezpiecznych, wymagajacych nieustannej podejrzliwosci i czynnego przeciwdzialania.

Wrogowie wykonywali krecig robote przenikajac do podstawowych komorek zycia
spolecznego, od rodziny, szkoty zaktadu pracy, po parti¢ czy wojsko. Jedyng obrong
przeciwko niemu byla wzmozona czujno$¢, o ktérej filmy miaty nauczy¢é i ciagle
przypominaémé. W wielu filmach zauwazalna byla tez tendencja do rozciggania formuty
wroga na osoby chwiejne, trzymajgce si¢ z boku, niedostatecznie zaangazowane, zgodnie
z zasadg: ,kto nie z nami, ten przeciwko nam”. Do chwiejnych bohateréw zaliczano
bohateréw pochodzenia inteligenckiego. Inteligent to cztowiek staby, bladzacy, nie majacy
umieje¢tnosci pracy w kolektywie. Jest Slamazarny, pozbawiony temperamentu, powolny
w ruchach, za duzo myslacy, jest nieskuteczny w dziataniach. Moze fatwo ulec namowie
wrogéw."?’ Pojawiaja si¢ takze przedstawiciele nowej inteligencji pochodzenia robotniczego

i chtopskiego, sg to fachowcy, specjalisci.

3.5.3. Pozytywny bohater

Wrég mial na przeciwleglym biegunie bohatera pozytywnego. W tzw.

»produkcyjniakach” tym  bohaterem jest przodownik pracy, bioragcy udziat

S E. C. Krél, Formuta wroga w polskim filmie socrealistycznym (1947-1956), ,Przeglad Historyczny” 2007, nr
98/2, s. 237-246.

% Tamze, s. 237-246.

7 M. Brzéstowicz-Klajn, Inteligencji obraz, w: Z. Lapinski, W. Tomasik, Stownik realizmu socjalistycznego...,
op. cit., s. 79-85.
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we wspotzawodnictwie pracy.”® Wzorzec przodownika pracy pokazywal pioniera postepu,
swiadomie doskonalgcego swdj warsztat pracy i aktywnie wspottworzacego nowe spoteczno-
gospodarcze oblicze ojczyzny. Bral on udziat we wszystkich bitwach nowego ze starym
w fabrycznej scenerii. Bohater ten wystgpowal w podwdjnej roli: jako pionier sit postepu,
zwyciezajacy w walce z reakcyjnym wrogiem i z zapasciami procesu produkcyjnego, oraz
jako agitator, zdobywajacy dla ,,sprawy” sceptycznych i niewyrobionych ideologicznie
wspottowarzyszy pracy. Tak wigc problem wychowania socjalistycznego cztowieka byt stale
utozsamiany z procesem produkcyjnym.

Nowy cztowiek byt optymista,"”” wyposazony w promienny, emanujacy pozytywna
energig usmiech.

Wazny byt awans spoteczny bohatera.'*® W sztuce realizmu socrealistycznego
przebiegal on dwoma torami. Po pierwsze dzigki migracji mieszkancOw wsi do miast
na wielkie budowy socjalizmu. Oczywiscie awansowali zwykle ludzie mtodzi i odbywato si¢
to btyskawicznie. W $wiecie socrealistycznym awans byt rownoznaczny z wykorzystaniem
szansy, jaka daje spoleczenstwu partia. ROwniez wies zblizyta si¢ bardzo do miasta.
Socrealistyczng wie$ odwiedzaja ludzie z miasta, naprawiajg maszyny, drogi, pomagaja przy
zniwach. Z kolei symbolem podniesienia rangi wsi jest budowa $wietlicy spotdzielcze;,
elektryfikacja, walka z analfabetyzmem. W ten awans spoleczny wpisuje si¢ rowniez kobieta,
wchodzaca w role, ktdre w przesztosci byly zarezerwowane dla mezczyzn.

Bohaterami mogli by¢ tylko ci, ktérzy budowali harmonijne spoleczenstwo
socjalistyczne, zaspokajajace wszystkie potrzeby ludzi.

Tworcy, obok przodownikéw i1 przywodcOw ruchu robotniczego, wprowadzali takze
nowych bohateréw - postaci historyczne, czy wybitne postaci, ktérych zyciorysy dopasowano

do wymogo6w partii, np.: Fryderyk Chopin czy Stanistaw Moniuszko.

138 M. Jarmulowicz, Przodownika pracy obraz. w: Z. Lapinski, W. Tomasik, Slownik realizmu
socjalistycznego..., op. cit., s. 239-245.

9 M. Jarmutowicz, Optymizm, w: Z. Lapinski, W. Tomasik, Stownik realizmu socjalistycznego..., op. cit., s.
167-172.

10 W. Tomasik, Awansu spotecznego temat. w: Z. Lapinski, W. Tomasik, Stownik realizmu socjalistycznego...,
op. cit., s. 16-22.
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3.5.4. Nowomowa

Jak juz zostalo wspomniane w tej pracy, w sztuce socrealistycznej najwazniejszy byt

obraz nowego cztowieka.'"!

W realizmie socjalistycznym ,,nowy” oznaczalo lepszy, wrecz
idealny, a takze socjalistyczny.

Nowy czlowiek musiat postugiwa¢ si¢ nowym jezykiem. Nowomowa w okresie
stalinowskim osiaggneta stan maksymalnego nat¢zenia, miata by¢ swojego rodzaju nad-
jezykiem, naczelnym i obowigzujacym. Byl to jezyk propagandy totalitarnej i partyjne;j.
Wtadze sterowaly spoteczenstwem, dokonujac odpowiednich manipulacji jezykowych.
W filmie podstawowg sfera podlegta nowomowie byly wypowiedzi narratora, ktory spetniat
funkcje przemawiajacego. Wypowiedz kierowal do konkretnych stuchaczy, czyli widzow.
Dostarczal pewnych informacji, przekonywat do pewnych pogladéw, dyskredytowatl racje
wrogéw. W filmach stosowano wstawki narracyjne na poczatku utworu, czasem
w Srodkowych scenach oraz w partiach narracyjnych podsumowujacych wymowe filmu.
Bohaterowie pozytywni tez postugiwali si¢ nowomowa. Najczgsciej uzywali jej sekretarze
fabrycznej organizacji partyjnej, jej dziatacze, funkcjonariusze UB czy milicji. W ten sposéb
identyfikowali si¢ z grupa, byli rozpoznawalni. Nowomowa nie mogla przekazywac tego,
czego partia nie pozwalala. Zanim komisja scenariuszowa zatwierdzila scenariusz do
realizacji, pilnowatla, by zawieral: ,,jedynie stuszne” racje, nawoltywanie, ze ,.trzeba czuwac,
bo walka trwa”. Powinien zawiera¢ sformutowania typu: ,,dzieta donioste”, ,nieomylne
poglady”, ,historyczng wage”, ,historyczng doniosto$¢ czaséw”, ,jedynie prawdziwe”,
,»pokoj”, ,partia”, ,przyjazn”, ,sprzyjajaca’, ,postepowa”’, ,rewolucyjna”, ,gospodarka
planowa”, ,niepowtarzalna szansa”, ,wiecznie zywa idea”, czy ,wielki przywodca”.
Ta nowomowa bezposrednio przekazywata ogdlne zasady ideologiczne. Siggano w niej po
kolokwializmy i stylizacj¢ proletariackg, z jej humorem i rubasznoscig. Jezyk wroga
ksztattowany byt w ten sposob, aby widz odczuwat do niego odraze: ,.knowania wroga”,
~rewizjonista”, ,,ptatny najemca”, ,faszysta”, ,imperializm”, ,kolonializm”, ,,pewne kota”,

,rozne sity”, ,,wiadome kregi”, ,,wichrzyciele”, ,,wsteczni, reakcjonisci”. 142

4L, Brzéstowicz-Klajn, Nowego cztowieka obraz, w: Z. Lapinski, W. Tomasik, Stownik realizmu
socjalistycznego..., op. cit., s. 147-152.

12 Najlepiej to zagadnienie oméwiono w wielokrotnie wznawianej pracy: M. Glowinski, Nowomowa po polsku,
PEN, Warszawa 1991.
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3.5.5 Swiat przedstawiony

Propaganda komunistyczna, wystepujaca we wszystkich dziedzinach Owczesnej
sztuki, wykreowata rzeczywisto$¢ dychotomicznie podzielong wedlug prostej zasady: ,,nasz”
- ,wasz”, ,,sw0j” — ,,obcy”, ,,dobry” — ,,zty”. Dobre bylo wszystko, co swoje, nasze; zte, to co
wasze, obce.'*’ Ta reguta dotyczyta wszelkich planéw $wiata przedstawionego w prozie
socrealistycznej. Obejmowata rowniez kulinaria. To, co jadal bohater, bylo $ciSle zwigzane
z ideologia tego okresu. Inaczej zywil si¢ pozytywny bohater, a inaczej wrdog klasowy.
Kolejnym rozréznieniem bylo miejsce akcji. Wytonity si¢ dwa nurty: nurt wiejski i nurt
miejski. W obu tych nurtach istnieje dieta wroga i dieta pozytywnego bohatera.

W nurcie wiejskim odnajdujemy wie$ jako politycznie podzielong. Kryterium
podziatu wynikato z iloéci posiadanej ziemi. Pojawiali si¢ chlopi matorolni (biedacy, do 2 ha
ziemi); $redniorolni ($redniacy, do 8 ha ziemi); bogaci chtopi (kutacy, powyzej 8 ha), ktorzy
zatrudniali innych chtopow. Kutacy trzymali si¢ razem z: mlynarzem, sklepikarzem, ksigdzem
— 1 stanowili wrogéw klasowych. Najczesciej stali na przeszkodzie zalozenia spoidzielni
produkcyjnej. Joanna Pyszny zauwazyta, ze positki pozytywnych bohateréw sg skromne
iniezwykle proste, a czesto i niewystarczajace.'* Wiejski biedak je na $niadanie,
przyniesione przez zyczliwych ludzi, chleb 1 zalewajke, czesto tez wyschte, zimne ziemniaki.
Spozywa kapuste, groch, zur jalowy, ciemne kluski z zytniej maki, kartoflanke. W kazdej
sytuacji ratujg go ziemniaki. Za to nie pojawiajg si¢ mi¢so i kietbasa. Bohater pozytywny
takze nigdy si¢ nie upija.

Zupetnie odmiennie zywig si¢ wrogowie klasowi. Tu podstawowym sktadnikiem
pozywienia jest migso i wedlina. Jedza tez stoning, czerwony barszcz suto kraszony
skwarkami, kietbase, salceson i boczek. Na stole wrogéw ludu pracujacego pojawia si¢ ciasto
i alkohol. Wséréd napojow bezalkoholowych dominuje mleko, herbata, maslanka, nawet
kakao.

Pozytywni bohaterowie zyjacy w mieScie jedza bardzo nieregularnie. Robotnicy
czesto korzystaja z zaktadowych stotowek. Dostaja tam grochdéwke, kartoflanke.
W przerwach na obiad czesto jedzg kromki chleba. Obiady jadane w domu tez sg skromne.
Sktadaja si¢ zazwyczaj z zup takich jak: barszcz, krupnik, kapus$niak, zalewajka. Moze

czasem pojawic¢ si¢ alkohol, ale zawsze pity z umiarem, bez upijania si¢. Inteligencja, jak np.

47, Smulski, Rozmaitos$ci socrealistyczne (i nie tylko), Wydawnictwo Naukowe UMK, Torun 2015, s. 52.

14 7. Pyszny, Co jada bohater? Kod kulinarny prozy socrealistycznej, czyli dieta a §wiatopoglad, w: Pokarmy i
jedzenie w kulturze. Tabu, dieta, symbol, pod red. K. Lenskiej -Bak, Wydawnictwo Uniwersytetu Opolskiego,
Opole 2007, s. 218.
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nauczyciel, tez odzywiata si¢ skromnie. Za to dziennikarze juz lepiej si¢ odzywiali,
np. schabem w sosie tatarskim.

Wrogowie klasowi mieszkajacy w miescie jedli: suchg kietbase, boczek, jajka,
szynke, smalec, jabtka. Szpiedzy amerykanscy spozywali obfite positki w restauracjach.
Wrég klasowy upijat sie¢ wodkg bez umiaru w ré6znych melinach. Wytworne alkohole byty
domeng tylko wroga klasowego.

Swiat kreowany przez administracje komunistyczng, narzucany twoércom,
z perspektywy dziejow zostat zaliczony do utopii. Dla samych komunistow zwigzek z utopig
europejska byl oczywisty, ale inaczej pojmowany. Propaganda Owczesna glosita,
ze nadchodzi czas realizacji potrzeb i wartosci, ktére do tej pory zaliczane bylty do utopii.
Budowany system jednak nie mogt ,.si¢ oby¢ bez producentéw werbalnej zastony
odgradzajacej spoteczenstwo od kontaktu z rzeczywisto$cia.” Swiat ukazany w filmach , miat

wiec stanowi¢ owa rzeczywisto$é widziang oczami Partii. '+

15 Cytaty za: M. Brzéstowicz - Klajn, Tomasz Morus w mundurku pioniera..., op. cit., s.7- 9.
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4. Filmy fabularne polskiego socrealizmu

4.1. Wstep do analizy filmu

Wprowadzeniem do analizy filmu fabularnego bedzie krétkie wyjasnienie, z jaka
sztukg bedziemy mie¢ do czynienia. Prosta definicja ujmuje film jako utwor audiowizualny,
ktéry taczy w sobie obraz i dzwigk. Film fabularny to rodzaj filmu, w ktérym $wiat
przedstawiony oparty jest na fikcji, a jego akcja, bohaterowie, zdarzenia ukladajg si¢
w fabute. Fabuta moze by¢ osnuta na podstawie autentycznych wydarzen, wykorzystywac
prawdziwe postaci, miejsca czy chwyty filmu dokumentalnego lub pozostawa¢ w catkowitym
oderwaniu od rzeczywistosci pozafilmowej.'*® Film socrealistyczny z zatozenia musiat fabute
oprze¢ na prawdziwych, czy prawdopodobnych postaciach i miejscach.

Z technicznej strony filmy, to obrazy rzucane na ekran z odpowiednig predkoscig —
24 kadry na sekundg, co daje zludzenie ciaggtosci ruchu. Obrazy sa utrwalone na tasmie
filmowej (Swiattoczutej blonie fotograficznej). Tworzone przez sztab ludzi. Pracuja nad nimi:
rezyser, scenarzysta, scenograf, operator, kamerzysci, dzwigkowcy, aktorzy, kompozytor,
charakteryzatorzy, kostiumolodzy, rekwizytorzy i wielu innych ludzi. Dlatego w czasie
omawiania filmu, nalezy analizowa¢ wktad pracy wielu twércow, mimo ze to rezyser jest
autorem dziela filmowego, odpowiedzialnym za jego caloksztalt, inicjatorem filmu.
To rezyser tworzy koncepcje¢ artystyczng sztuki, inspiruje wspotpracownikdéw i kieruje nimi,

W ksigzce ,,Analiza filmu” , po przedstawieniu historii w jaki sposéb badano filmy
oraz jak krytycy dokonywali analizy filmowej, autorzy dochodza do sformulowania
nastepujacych wnioskéw: ,,A. Nie istnieje uniwersalna metoda analizy filméw. B. Analiza
filmu jest nieskonczona — niezaleznie od szczeg6towosci 1 stopnia rozbudowania pracy,
w filmie zawsze pozostanie material do analizy. C. Do analizy niezbgdna jest znajomos$¢
historii kina i historii dyskurséw na temat danego filmu.” '*’

Tadeusz Lubelski traktuje film jako gre autora (tego zbiorowego) z widzem'®.
Komunikacj¢ filmowa opisuje on jako swoista gre, pomiedzy autorem a widzami, ktora

polega¢ ma na wywolywaniu u widza emocji, refleks;ji czy naktonienia do przyjecia pewnych

1 T Wojnicka, O. Katafiasz, Stownik wiedzy o filmie, Wydawnictwo Park, Bielsko-Biata 2006, s. 420.
477, Aumont, M. Marie, Analiza filmu, PWN, Warszawa 2011, s. 57.
48T, Lubelski, Gra autora z widzem w polskim filmie socrealistycznym, ,,Kino” 1984, nr 8, s. 6-9, 22-24.
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pogladéw. Swiat przedstawiony ma wywotywaé okreslona reakcje widza. Moze by¢ to $wiat
oparty mocno na pewnych stalych konwencjach (dobrym przykladem sg westerny czy
kryminaty), przewidywalnych, w ktorych widz dobrze si¢ odnajduje 1 z tego czerpie
satysfakcje, lub filmy o catkowicie nieprzewidywalnym charakterze (gtéwnie filmy wielkich
postaci kina jak np.: Bufiuela czy Felliniego), zmuszajace widza do otwarto$ci na nowe
wyzwania i szerszej refleksji. Aluzyjna natura, czy tez ikonicznos$¢ kina, wymusza, zwlaszcza
w filmach wspétczesnych, pewne prawdopodobienstwo przedstawianych zdarzen. Dotyczy to
zwlaszcza filmoéw, ktérych akcja rozgrywa si¢ w $wiecie rozpoznawalnym dla widza. Grg,
pomiedzy autorem a widzem, rozpatrywac¢ mozna na kilku poziomach, z ktérych najtatwiejsze
do rozroznienia sg dwa: poziom wewnatrztekstowy — czyli taki, w ktérym kategorie nadawcy
1 odbiorcy wpisane sg bezposrednio w ,tekst” filmu; oraz zewnatrztekstowy — polegajacy

na uwzglednieniu kontekstéw kulturalnego i politycznego czasu powstania dzieta.

4.2. Filmy okupacyjne, czyli rozliczenia z historia

4.2.1 Slowo wstepne

W ,Historii filmu polskiego” (Tom 3 pod redakcja Jerzego Toeplitza149) wyrdznione
zostaly gatunki filmu powojennego. W pracy tej przyjeto podobny podziat omawianych
filméw. Na poczatku nalezy zaja¢ sie¢ filmami tzw. przed-zjazdowymi, czyli tymi filmami
powojennymi, ktére powstaly jeszcze przed Zjazdem w Wisle. Ale juz wtedy nowa ideologia
narzucana byta sztuce filmowej i odbita na nich pi¢tno w fazie tworzenia scenariuszy lub po
pierwszej premierze. Sg to filmy, ktére dzieki interwencji ideologéw, ktoérzy ,,czuwali” nad
poprawnoscig filmowej rzeczywisto$ci (nawet jezeli miata ona miejsce w pdzniejszym etapie
lub nawet po premierze) mozna okresli¢ mianem ,,prekursoréw socrealizmu”. Zajmowaly si¢
one przede wszystkim tematyka okupacyjng, sg to: ,,Zakazane piosenki”, ,,Ostatni etap”,

150
7L, Dom

,Ulica Graniczna”, ,,Za wami p6jda inni”, ,,Stalowe serca”, ,,Miasto nieujarzmione
na pustkowiu”.
Tematyka pierwszych pelnometrazowych filméw fabularnych w naturalny sposéb

zwigzana byla z wojna. Spoteczenstwo oczekiwato powrotu do tej tematyki. Twoércy uwazali,

' Historia filmu polskiego, Warszawa 1974, t. III. Omawiane w tej pracy filmy fabularne wystepuja w tomie
trzecim w: czgsci drugiej ,,Od nacjonalizacji kinematografii do Zjazdu w Wisle 1945-1949”; czgéci trzeciej ,,W
kregu recept i schematow 1950-1954”; oraz w cze$ci czwartej ,,Poczatek przemian 1955-1956”.

130 Znany takze pod tytutem pierwotnego scenariusza jako ,,Robinson warszawski”.
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ze bedzie to zado$Cuczynieniem za przezyte cierpienia i upokorzenia, za przelang krew.
Przemozna potrzeba rozrachunku z wojenng przeszioscia, ktéra w pierwszych latach
wyzwolenia miata jeszcze walor aktualnosci, zaowocowala tym, ze na ogdlng ilos¢ siedmiu
pozycji fabularnych wyprodukowanych od 1947 do 1949 roku, az pi¢¢ byto przedstawieniem
okupacji niemieckiej w Polsce. Byly to: ,Zakazane piosenki” ukazujace obraz okupacji
w Warszawie, ,,Ostatni etap” — film o zyciu i walce wigzniow obozu koncentracyjnego
Brzezinka-Birkenau, ,,Ulica Graniczna” — opowie$¢ o eksterminacji Zydéw i powstaniu
w getcie warszawskim, ,.Za wami pdjda inni” — historia konspiracyjnej walki grupy
mtodziezy komunistycznej skupionej wokét drukarni ,,Gwardzista” oraz ,,Stalowe serca” —

film, ktérego akcja rozgrywata si¢ rOwniez w latach wojny, w jednej ze $laskich kopalr'l.151

4.2.2. Zakazane piosenki'*

Barbara Mruklik odtwarza historic powstawania scenariusza filmu'™

. Na poczatku
miat by¢ to film dokumentalny. Pomyst wyszedt od Ludwika Starskiego, ktory chciat w ciggu
chronologicznym poprzez piosenki odtworzy¢ okupacje w Warszawie. Dano ogloszenie do
prasy, ze poszukuje si¢ piosenek z okresu okupacji. Zgtosito si¢ wielu ludzi przynoszacych
piosenki, teksty, autentyczne nagrania podwoérkowych $piewakéw. Materialu bylo tak duzo,
ze dodano watek fabularny. Zbieracz okupacyjnych piosenek zostat gléwnym bohaterem
filmu. Byt nim muzyk Roman Tokarski, grany przez Jerzego Duszynskiego. Poszczegélne
prezentowane piosenki ilustrowaly dramatyczne wydarzenia z okupacji zwiazane z walka
z okupantem, w ktorej tez bral udzial sam gtéwny bohater. Fabula zostata oparta na
pokazaniu, jak skompletowana orkiestra uliczna, z braku wtasnego gmachu, dodaje ducha
warszawiakom, grajac ,,Warszawianke” w poblizu zburzonej Filharmonii Warszawskiej.
Obraz okupacji uzupetniony zostal konspiracyjnymi spotkaniami mtodych, zbierajacymi si¢
wdomu Romana. Konspiracja okupacyjna w filmie polegata na przewozeniu broni,
rozwozeniu gazetek, organizowaniu akcji dywersyjnych i bojowych. Nie zabrakto watku
mitosnego migdzy siostrg Romana — Haling, w tej roli Danuta Szaflarska, a Ryszardem (Jan
Swiderski), ktéry ostatecznie ginie w akcji bojowej, o czym dowiadujemy si¢ w przejmujacej

scenie, gdy bohaterka §piewa partyzancka piosenk¢ i ptacze. Obraz okupacji dopelniaja

5! B, Mruklik, Film fabularny, w: Od nacjonalizacji..., w: Historia filmu polskiego..., op. cit., s. 146.

12 Premiera 8 stycznia 1947 r. Widownia: 12,5 miliona. (Ogladalno$¢ w tym, jak i dalszych przypisach podaje
za: E. Zajicek, Poza ekranem..., op. cit., s. 150-152).

133 B. Mruklik, Film fabularny, w: Od nacjonalizacji..., op. cit., s. 144-162.
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epizody z zycia mieszkancOw kamienicy, sgsiadow Tokarskich: tchérzliwego muzyka
Cieslika, ukrywajacego si¢ Zyda, ktéry musi oplaca¢ si¢ granatowemu policjantowi. Jest tez
scena wymierzenia kary $mierci konfidentce niemieckiej, przez ktora zgineto dziecko.
Tematem gléwnym sag piosenki okupacyjne, jest ich czternascie, utozone chronologicznie,
pokazujace obraz okupowanej Warszawy. Wszystkie piosenki oparte na autentycznym
materiale, z wyjatkiem piosenki o Warszawie, Spiewanej przez dziewczynke z getta — Zofig
Mrozowska, napisang L. Starskiego, a S$piewang na melodi¢ ,Miasteczko Betz”.
Autentyczno$¢ piosenek podkreslaja zachowane btedy gramatyczne i sktadniowe, gwara
warszawska. Nie ustrzezono si¢ jednak od btedéw synchronizacyjnych, zwlaszcza
widocznych w scenie gry dwoch skrzypk(’)vv154 Rezyser wprowadzit powiedzonka
okupacyjne, fragment przepowiedni Nostradamusa, czy napisy na murach okupowanej
Warszawy.

Przyjecie filmu byto poczatkowo entuzjastyczne. Jednakze pdzniej zaczgto wytykac
btedy. Zarzucano zbyt lekkie potraktowanie zagadnien okupacyjnych, nie oddajacych grozy
tamtych czaséw'™". Doszto do tego, ze film zaprzestano emitowaé i dokrecono do niego sceny
$wiadczace o okruciefistwie wojennym'®, co zdaniem Bukowieckiego przyblizyto film do
prawdy historycznej'”’. Druga premiera filmu odbyta sie w 1948 r. Nie pomogto to jednak
filmowi. Bardzo szybko pojawilo si¢ wiele negatywnych ocen w prasie. Zarzucono filmowi
zbyt duzg ilos¢ watkow 1 obrazoéw, co doprowadzito do szkicowego ujecia tematu i sptycito
charakterystyke bohateréw'>®. Film tworzy¢ miat rzekomo wizje fatszywej spontanicznej
rzeczywisto$ci, by dogodzi¢ najtandetniejszym gustom. Winne temu bylo nawigzanie
do przedwojennego sentymentalizmu159. Bledem filmu miato by¢ takze ukazanie dziatan
konspiracyjnych tylko w sferze drobnomieszczanskiej'®.

Najmocniejszym atakiem w prasie byt artykut zamieszczony w ,,Filmie” z 1947, pod
tytutem ,,Dyskusja o pierwszym filmie”. Szereg autoréw krytycznie wypowiadato si¢ na
temat utworu. Redaktor Zétkiewski wytkngt bledy scenariusza i brak uwzglednienia
momentdw socjo-psychicznych w konstrukeji filmu. J. Bossak stwierdzit, ze Polska jeszcze

nie ma mozliwosci tworzenia dobrych filméw. H. Szletynski odmoéwil utworowi bycia

54 M. Drobner, ,,O0 muzyce <<Zakazanych piosenek>>", ,Film” 1947, nr 11, s. 3.

155 ML Prominski, Pierwszy film petnometrazowy, ,,Odrodzenie” 1947, nr 4, s 12.

1% Dodano sceny tapanki, czy zastrzelenia mtodego piesniarza po donosie. Zmieniono takze poczatek i koniec
filmu. W pierwszej scenie Roman opowiada histori¢ Warszawy pod okupacja, przybylemu z Anglii weteranowi.
Natomiast koniec filmu ukaze wyzwolenie Warszawy przez dywizje kosciuszkowska.

571, Bukowiecki, Zakazane piosenki, ,,Film” 1948, nr 20, s. 6.

1587, Plazewski, Zakazane piosenki, ,,Odrodzenie 1948, nr 47, s. 8.

159 awk, Pierwszy pelny metraz krajowy, ,,Kuznica” 1947, nr 4,s 13.

160 . Toeplitz, Granica prawdy, ,,Film” 1948, nr 7, s. 3.
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dzietem sztuki, okreslajac omawiany film jako grozne zjawisko, wzbudzajace niepokdj
1 deprawujace gust muzyczny odbiorcy poprzez tzawy naturalizm'®"

Na zjezdzie w Wisle zaatakowano film, jako adresowany do burzuazji, nie
ksztattujacy ideologii spotecznej'®.

Zarowno Buczkowski, jak 1 Starski byli $wietnymi fachowcami, jednak swdj
warsztat zdobywali przed wojng, wigc naturalnie z tych doswiadczen korzystali. Dlatego
w filmie mozna odnalez¢ szereg cech wlasciwych dla kina miedzywojennego. Dotyczy
to szczeg6lnie sposobu budowania dramaturgii, stylu gry aktorskiej, tendencji
do sentymentalnego, skonwencjonalizowanego ukazywania obrazu $§wiata czy kwestii
montazu. Zwraca tu uwage¢ zabieg z wykorzystaniem wklejki montazowej z zegarem,
symbolizujacym uptyw czasu, ale réwniez, w zwigzku ztym, ze zostal wprowadzony
do filmu jako cenna pamigtka rodzinna, zachodzi korelacja pomiedzy ,losami" zegara
irodziny Tokarskich. Przedwojenny byl takze styl realizacji filmu, nazywany przez
Owczesnych tworcow ,systemem hollywoodzkim" — wedlug scenariusza i scenopisu
napisanego bez udziatu rezysera 1 operatora.

Analizujac motywy wystepujace w filmie nalezy stwierdzi¢, ze najintensywniej
obecne w filmie sg oczywiscie: motyw II wojny $wiatowej oraz motyw patriotyzmu,
rozumianego jako mito$¢ do ojczyzny i gotowos$¢ oddania za nig zycia. Twoércy podjeli probe
objecia w filmie calego okresu II wojny swiatowej, postugujac si¢ muzycznym kluczem —
piosenek nawigzujacych do konkretnych wydarzen, sytuacji, postaw, probleméw.
Poszczegdlne piosenki staly si¢ pretekstem do opowiedzenia (bardzo skrétowego, wrecz
sygnatowego) o najwazniejszych, zdaniem twércow, wydarzeniach okresu wojny, ale takze
do nakreslenia tla obyczajowego. Wybrana perspektywa pokazata wojne w prostych
ijednoznacznych obrazkach, utrwalajac w §wiadomosci widzow jednowymiarowe
i skonwencjonalizowane postacie dzielnych bohateréw, odrazajacych zdrajcéw, sprytnych
warszawiakOw, bohaterskie 1aczniczki, dzielnych, malych powstancéw, odwaznych
partyzantéw, ale rOwniez obrazy bohaterskiej walki, poswigcenia wilasnego szczescia dla
ojczyzny, cierpienia, strachu, niepewnosci oraz radzenia sobie z wojennymi trudno$ciami itd.

W |, Zakazanych piosenkach", wraz zXkolejnymi epizodami, pojawiaja si¢

skonwencjonalizowane typy ludzkie, uosabiajgce postawy spoteczne i polityczne.

161 Kowalski, Dyskusja o pierwszym filmie, ,,Film” 1947, nr 12, s. 3.

192 J Kurek, Cztowiek — to stowo dzwieczy dumnie. O Zjezdzie Filmowym w Wisle”. ,,Dziennik Literacki” 1949
nr 48. w: L. Lachowiecki, T. Markiewicz, M. Paczkowski, Polski socrealizm. Antologia publicystyki..., op. cit.,
t. 3.,s. 152.
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Przypominaja one archetypiczne postaci z bohaterskich tradycji narodowych:'® mtody
patriota (Roman Tokarski), niezwazajagcy na niebezpieczenstwo dzialacz podziemia,
zaangazowany Ww antyniemieckg dziatalno$§¢ sabotazowa (drukowanie irozprowadzanie
podziemnej prasy, podtaczanie si¢ do ulicznych ,,szczekaczek" itd.), ale rowniez dywersyjng
(bohater wstepuje do oddziatéw partyzanckich, bierze udzial w akcji wysadzenia mostu —
sceny z partyzantami w lesie, brzozowy krzyz na grobie przyjaciela, grana nad mogiltg
poleglego piesn pozegnalna — to sceny tworzace cz¢s¢ konwencjonalnego ,,zestawu" obrazéw
wojny w $Swiadomosci zbiorowej Polakéw; partyzant iwierna narzeczona czekajgca
z utgsknieniem na ukochanego, ale réwniez angazujaca si¢ w dziatalno$¢ patriotyczng (Halina
Tokarska i jej narzeczony Ryszard), to para jakby wyjeta z piosenek zotnierskich (np. ,,Serca
w plecaku"). Ich postawa nawigzuje réwniez do idei podporzadkowania spraw osobistych
sprawom narodowym; dzieci gotowe do najwigckszych poswiecen — $piewajace na ulicy
antyniemieckie piosenki, ale réwniez bioragce aktywny udzial w powstaniu warszawskim
(pojawiaja si¢ znane obrazy ,malych powstancow" wza duzych helmach
1 charakterystycznych biatlo-czerwonych opaskach); handlarze z przedmies¢ i niektorzy
uliczni  $piewacy, pelni ludowej krzepy i odznaczajacy si¢, poczuciem humoru;
volksdeutschka (Maria Kedziorek), ktéra najpierw denuncjuje chtopca, Spiewajacego
w tramwaju antyniemiecka piosenke, a pozniej Zyda, ukrywajacego sie w jednym z mieszkan
kamienicy. Na uwage zasluguje sposob charakteryzowania bohaterki za pomoca kostiumu
(jest starannie i elegancko ubrana i uczesana, ma duzg szafe petng ubran — kamera doktadnie
pokazuje po kolei wiszace w szafie wykwintne stroje) oraz rekwizytdw i scenografii —
(kobieta mieszka w elegancko urzagdzanym mieszkaniu). Kontrapunktem do tej wizualnej
charakterystyki jest piosenka $piewana na melodi¢ ,,Czerwone jabluszko", méwigca o tadnej
dziewczynie, ktéra zbladzila, zostata kolaborantka i poniosta za to karg; matka (pani
Tokarska) — zatroskana, petna obaw o bezpieczenstwo i zycie swoich dzieci, ale wyrozumiata
1 wspierajagca ich patriotyczng dzialalnos¢. Sama jest gorliwag patriotka, pociesza sgsiada,
ze wojna wkrotce si¢ skonczy, chetnie stucha patriotycznych koncertéw, takze tych granych
na ulicy, zachowuje si¢ z godno$cig, a nawet bohatersko w czasie przeszukania —na prosbeg
Niemca, aby co$ zagrala, gra ,,Warszawianke" (w pierwszej wersji filmu); tchorzliwy sgsiad
(pan Cieslak), ktéry panicznie boi si¢ mie¢ cho¢ najmniejsza styczno$¢ z czyms, co jest

zabronione, nie chce stucha¢ czytanej ,,bibuly", anawet piosenki ulicznego S$piewaka.

193 7. Pitera, Kiedy powstat nasz pierwszy film powojenny, ,,Kino” 1974, nr 4, s. 16-22.
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Pan Cieslak jest postaciag komiczng — przez co osmieszono taka szczegdlnie zachowawczg
postawe wobec okupantow.

Istotnym motywem obecnym w kulturze (przede wszystkim literaturze XIX wieku),
areprezentowanym takze w ,Zakazanych piosenkach", jest funkcja sztuki (tu: muzyki)
w trudnych momentach dziejowych, jej oddzialywanie ,ku pokrzepieniu serc" (t¢ funkcje
miaty pelni¢ przede wszystkim piosenki antyniemieckie, satyryczne, humorystyczne,
ale rowniez patriotyczne i zolnierskie) oraz jako czynnik podtrzymujacy jednos¢ i tozsamos¢
narodowg (t¢ rolg pelnig w filmie koncerty muzyki polskiej, przede wszystkim Szopena —
przypominajg one koncerty organizowane w réznych osrodkach emigracji polskiej w czasach
rozbioréw).

Warto réwniez wspomnie¢ o obecnym w filmie motywie domu. Funkcjonuje on tu
wieloptaszczyznowo. Jest miejscem, w ktorym mieszkajg gtéwni bohaterowie (daje poczucie
bezpieczenstwa. Znajduja si¢ w nim rodzinne pamigtki, a wéréd nich zegar, §wiadek historii
domu). Jest to takze kamienica, w ktorej mieszkaja r6zni ludzie, reprezentujacy r6zne poglady
1 postawy w czasie okupacji. Jest tez symbolem miasta, zniszczonego przez okupantow,
gnebionego, ale rOwniez tetnigcego zyciem, zarowno zwyktym jak i konspiracyjnym.

Krytyka filmowa po wielu latach, widzac wady filmu, dostrzegta tez kilka nowych
rozwigzan filmowych. W spos6b nowatorski wykorzystano piosenk¢ jako bohaterke filmu
1 element organizujacy jego konstrukcje, zastosowano montaz scen do muzyki i tekstow
piosenek. Warto zwr6ci¢ uwage rowniez na zastosowanie kontrapunktowe elementéw

164 (np. scena z zadenuncjowaniem Zyda i towarzyszaca mu

wizualnych i dzwigkowych filmu
piosenka ,,Warszawo ma"), czy kontrapunktu w warstwie dzwigkowej - kilkakrotne
zestawienia piosenek antyniemieckich czy piesni patriotycznych z marszowa piesnig
niemiecka ,,Heili Heilo". Wprowadzono takze sceny zbiorowe, niektére skomplikowane pod
wzgledem inscenizacyjnym, jak choc¢by nocna tapanka uliczna. Podj¢ta zostata tu réwniez
proba wprowadzenia nowej formuty realizmu filmowego. Tworcy polaczyli sceny grane przez
zawodowcOw ze scenami, w ktérych wystapili ,naturszczycy" (czasem autentyczni
bohaterowie wydarzen, o ktérych byla w scenie mowa), siggneli takze po archiwalne zdjecia

kronikarskie (z powstania warszawskiego, z wyzwolenia Warszawy i zdobycia Berlina).

Te elementy miaty wptyna¢ na wiarygodnos$¢ wizualnego efektu osiggnigtego w filmie.

1647, Plazewski, Jezyk filmu, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1982, s. 204-213.
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Ten film oglada si¢ po latach z duzym zaangazowaniem, nie jest to film
»zapomniany”, tym bardziej, ze piosenki w nim wystgpujace postuzyty w dalszych dziejach

Polski do wyrazenia oporu spoteczenstwa wobec wtadzy, np. w stanie wojennym.

4.2.3. Ostatni etap165

Kolejny film jest oparty o przezycia zwiazane z najokropniejsza odstona II wojny
swiatowej, z ludobdjstwem. Rezyserka 1 wspotscenarzysta Wanda Jakubowska, zarazem byla
wiezniarka obozu Auschwitz-Birkenau (nr 43513), scenariusz pisala od czerwca
do pazdziernika 1945 r., razem z Gerda Schneider. Jakubowska w 1955 r. Opisywata
Oswigcim jako miejsce, ktére okropno$cia przewyzszato wszystko to, co dotychczas znata'®.
Wspominata tez, o poznaniu wspotwi¢zniarki Gerdy Schneider, z ktoérg juz w obozie
rozmawiaty o koncepcji filmu. Po przyjezdzie do Warszawy Jakubowska miata ktopoty, aby
zrealizowac film. Dopiero po wyjezdzie do Moskwy i dopuszczeniu do produkcji filmu przez
samego Stalina, realizacja mogta zosta¢ przeprowadzona. Ciagle jednak trwaty prace nad
zmianami w scenariuszu, zmieniano nawet tytut filmu. W swoich wspomnieniach autorka
wyznatla, ze nie wszystkich scen, jakie umiescita w filmie, byta §wiadkiem. Cz¢$¢ z nich, jak
np.: egzekucja Marty, selekcja do gazu czy przejmujgca scena $§piewu ,,Marsylianki” autorka
poznata z opowiadan innych §wiadkéw.'®’

Odautorskie stowo wstepne na poczatku filmu, ukazane na tle torowiska
prowadzacego do Bramy Smierci w Birkenau, zawiera wszystkie elementy kluczowe
do rekonstrukcji zamystu Jakubowskiej. Film oparty zostal na prawdziwych wydarzeniach,
ktore sg tylko utamkiem prawdy o obozie. Podana zostaje takze, czesto w tych czasach
przytaczana, zawyzona liczba ofiar obozu, az 4,5 miliona'® o0séb z krajéw okupowanych
przez Niemcy w Europie.

Realizm filmu rezyserka chciala poglebi¢ krecac sceny w Os$wiecimiu,
w prawdziwych barakach. Aktorki ubrane byly w autentyczne pasiaki, cz¢sto z wyschnigetymi
plamami krwi na nich. Spaty na zachowanych pryczach obozowych. Akcja filmu to na wpoét

dokumentalna opowies¢ o martyrologii kobiet w obozie w O$wigcimiu-Brzezince.

Przedstawione zostalo bohaterstwo wi¢zniéw, takze znajdujacych si¢ w z izbie chorych, gdzie

195 premiera 28 marca 1948 r.

16 B W, Lewicki, Temat: O§wigcim, ,,Kino” 1968, nr 6, s. 12-18.

167w, Jakubowska, Kilka wspomnien o powstaniu scenariusza (na marginesie filmu ,Ostatni etap”),
~<Kwartalnik Filmowy” 1951 nr 1, s. 40.

1% Obecnie historycy obliczaja, ze Auschwitz —Birkenau stracito zycie 1,1 mln mezczyzn, kobiet i dzieci.
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tworzyli oni swoisty ruch oporu. Film ten jest przejmujagcym obrazem ludzkich cierpien
i tragedii ludzkich, ale takze walki o swoja godno$é. Polska Zydéwka, Marta, dzieki
znajomoS$ci jezyka oprawcéw, pelni w obozie funkcje ttumaczki, pomagajagc innym
wiezniarkom. Dziata takze w organizacji ruchu oporu. Jej najwigcksza tragedig jest, ze ginie
tuz przed wyzwoleniem obozu, po prdobie ucieczki. Inna bohaterka, Helena, ukrywana jest
przez francuska wi¢zniark¢ w obozowym szpitalu. Jej nowo narodzone dziecko u$miercone
zostaje przez niemieckiego lekarza. Ukazana w bardzo pozytywnych barwach Eugenia,
rosyjska lekarka, za pomoc udzielang chorym oraz organizowanie oporu bedzie poddana
torturom i stracona. Mamy takze ukazang demaskacj¢ pseudo-lekarki niemieckiej przez jej
rodaczke, komunistke. Ws$rdd oprawcoéw hitlerowskich wyrdézniajg si¢: sadystyczna
Rapportfiihrerin, zbrodniczy lekarz oraz okrutna i bezwzgledna, ale takze wykazujaca pewne
ludzkie odruchy, Oberaufseherin. Film konczy si¢ wezwaniem umierajacej Marty:
"Nie pozwolcie, zeby Os$wiecim si¢ powtdrzyl !" W scenie ukrycia ptaczacego
nowonarodzonego dziecka Jakubowska zastosowala wizualno-dzwickowa synchronizacje
taczac ptacz dziecka z muzyka. Wymowna sceng w filmie jest takze obraz ukazujacy
maszerujace kobiety do pracy przy muzyce z ,,Wesotej wdowki”, polegajacy na antytezie
pojec.'”

Zastosowano rygoryzm realistyczny, kazda narodowo$¢ méwi w swoim jezyku
ojczystym. Dekoracja ma duzy wptyw na nastrd] widza. Kamera eksponuje w powolnych
panoramach o$wiegcimskie bloto, baraki, druty kolczaste czy dymigce kominy krematorium.
Postacie niemieckie, pomimo upojenia wiadzg decydowania o zyciu i $mierci wi¢zniow,
obdarzone s3 takze zwyklymi przymiotami ludzkimi, jak pragnienia czy tesknota. Ta wiasnie
normalno$¢ robi najwigksze wrazenie na widzu'”’. Byt to jedyny film fabularny méwiacy
o dokonanym tam ludobdjstwie, krecony w autentycznej scenerii.'”' Jednakze nie wszystko
udalo si¢ przedstawi¢ do konca autentycznie. Aktorki sg zadbane, maja utrzymane fryzury,
lekki makijaz. Brak jest scen walki o jedzenie, strasznego glodu, gdy cztowiek patrzy
na drugiego czlowieka, jak na obiekt do zjedzenia.

Stanistaw Janicki podkreslat ,,optymistyczng” strone tej katastrofy, ze nawet w tak

nieludzkich warunkach istniat ruch oporu, pomagano najbardziej potrzebujacym,

169 Jerzy Ptazewski, Jezyk filmu..., op. cit., s. 261.
K, Zywulska, Nareszcie film, ,,Odrodzenie” 1948, nr 12, s. 1.
I Jerzy Ptazewski, Jezyk filmu..., op. cit., s. 404.
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organizowano ucieczki, a takze, pomimo wielkich trudno$ci, wysylano na zewnatrz
wiadomosci o tym, co dzieje si¢ w obozie'”?.

Marta Wrdébel, przytaczajac roézne listy od widzéw, stwierdza, ze wyrazne bylo
polityczne zaangazowanie filmu. Zwykly widz, po obejrzeniu filmu, moégt odczuwaé
wdziecznos$¢ dla Armii Czerwonej, za oswobodzenie wi¢znidw. Pomimo realizmu w filmie,
z uptywem lat, trudno jest w nim nie dostrzec upigkszen i wtretdw ideologicznych. Nie jest to
jednak az tak razace.'”

J. Toeplitz u schytku stalinizmu okreslit ten film mianem jednego z pierwszych dziet
socrealistycznych w filmie polskim. Ob6z jest miejscem konfliktu faszyzmu z ideami, ktére
pokonaty hitleryzm na drodze stworzenia nowego pokojowego tadu w Europiem.

Ideologizacja obrazu obozu $mierci tkwi przede wszystkim w pokazaniu tworzacej
si¢ w obozie konspiracji. Pomimo tak tragicznych warunkéw zostaje podjeta walka
z faszyzmem. Biernos$ci olbrzymiej wigkszosci wigzniéw przeciwstawiono grupke, wytacznie
komunistycznej, konspiracji. Na przyktad scena modlacych si¢ wigzniarek zostaje zagtuszona
piesniami radzieckimi, wywotanymi wiescig o zwyciestwie pod Stalingradem. Pozytywnymi
bohaterami, walczacymi z oprawcami, sg tylko komunisci z r6znych krajow Europy. Zawarto
tutaj wyrazny schemat odwiecznej walki dobra ze ztem. A wszystko to w realnym czasie
1 przestrzeni, w mundurach i pasiakach. Pomimo, iz byt to trudny temat dla rozwazan
teoretycznych, to jednak okazat si¢ by¢ podatnym gruntem dla mitologizacji i stereotypowych
uproszczen.

Sa tez nawigzania do kultu jednostki, tak po stronie katow, w postaci portretu
Hitlera, jak 1 po stronie ofiar, gdy wiezniarki z czcig wymawiaja nazwisko Stalina.'”

Marta Wrébel'® szczeglng uwage zwrdcita na strong muzyczng filmu. Hitlerowcy,
uwielbiajacy sztuke, stworzyli dla wieznidw-artystOw osobny blok. Duza cze$¢ lagrow
(bohaterki filmu tak nazywajg baraki), dysponowata wtasng orkiestrg. Zazwyczaj grane byty
utwory klasycznej muzyki powaznej, ale takze popularne melodie niemieckie. Miato
to miejsce zwykle podczas wyruszania komand do pracy, selekcji czy karnych apeli. Muzyka
byla kolejng odstong obrazu degradacji cztowieka, zar6wno przesladowanego, jak
i przesladujacego. Do filmu podktad muzyczny skomponowat Roman Palester przy

wspotudziale Wielkiej Orkiestry Symfonicznej Polskiego Radia. Byla ona, doskonale

172.g, Janicki, Film polski od A do Z, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1977, s. 36.

> M. Wrébel, ,Ostatni etap” Wandy Jakubowskiej jako pierwszy etap polskiego kina ideologicznego,
~Kwartalnik Filmowy” 2003, nr 43, s. 6-21.

174 Tamze,. 6-21.

15T, Lubelski, Historia kina polskiego.., op. cit., s. 140.

178 M. Wrébel, Ostatni etap..., op. cit., s .6-21.
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wykonana, wrgcz w nadmiarze podniosta. W scenach z orkiestrg obozowg muzyka wychodzi
na pierwszy plan. Zaburzalo to catkowicie przekaz i sil¢ obrazu. Przyczyniata si¢ do tego
takze zta jako$¢ nagran 1 sprzetu.

Do najbardziej przejmujacych scen filmu, pomimo ukazanego w nim bezposredniego
okrucienstwa hitlerowcow, nalezy obraz wiezniarek zgromadzonych na apelu falujacych
niczym zboze na wietrze. Dzikie pigkno tej sceny oddaje klimat beznadziejno$ci losu
1 tragedii tych 0s6b.'”’

O premierze filmu glos zabralo kilku pisarzy na tamach ,,Kuznicy”. Kazimierz
Brandys chwalit film za nieodparcie wiarygodne ukazanie prawdy o cztowieku i jego losach.
Wtorowal mu Pawel Hertz nazywajac utwor pierwszym realistycznym filmem polskim. Jan
Kott okreslit ten film jako madry, ludzki 1 wzruszajacy, na tle dotychczasowego dorobku
filmowego. Inne zdanie od poprzednikéw mieli Stanistaw Dygat i Adam Wazyk. Dygat
zachowanie wig¢zniarek uwazal za schematyczne i malo przekonujgce, za§ Wazyk
w koncowych scenach filmu widziat wiele bledow realizatorskich, takich jak brak poptochu
1 przerazenia wsrdd Niemcow przed zblizajacym si¢ wojskiem radzieckim'™.

Nalezy rowniez odnotowac, ze Tadeusz Borowski, tez byty wigzien Auschwitz, autor
»Pozegnania z Marig”, nie zgadzal si¢ z wizjg obozu, jaka zostala przedstawiona w filmie

,,Ostatni etalp”.179

4.2.4. Ulica Graniczna™"

Nastepnym filmem pokazujacym okrucienstwa wojny, szczegélnie nakierowanym
na zaglade Zydoéw byta ,,Ulica Graniczna”. Film otrzymat Ztoty Medal na festiwalu filméw
w Wenecji w roku 1948.

Tytulowa ulica jest symbolem ktérejkolwiek ulicy warszawskiej tamtych lat. Film
opowiada o losach gromady dzieci, polskich i zydowskich, na tle wojennych wydarzen.
Rezyser utworu nazwat go filmem o matych ludziach na tle wielkiej epoki. Obraz ten ukazuje
rézne postawy Polakéw wobec holocaustu: od sprzyjania Niemcom w poczynaniach wobec

Zydow, przez obojetno$¢, az po narazanie wlasnego zycia niosgc pomoc mieszkancom getta.

177 L. Bukowiecki, O$wiccim na ekranie, ,,Film” 1948, nr 6, s. 3.
178 pisarze o filmie ,Ostatni etap”, ,,Kuznica” 1948, nr 17, s. 9.
17T, Lubelski, Historia kina polskiego..., op. cit., s. 140.

180 premiera 23 czerwca 1949 r. Widownia: 6 mln.
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Film konczy sie jednak optymistycznym obrazem'®'. Dawidek wraca do getta, aby
Walczyélgz, zegna go narrator, ktory wierzy, ze bohaterowie bedg walczy¢ 1 nie zging,
bo prawda nie ma granic, tak jak nie ma granic mi¢dzy ludZzmi.

Kroétka tre$¢ filmu przedstawia si¢ nastepujaco. Warszawa, lato 1939 r. W kamienicy
przy ulicy Granicznej mieszkaja wraz z rodzicami: Wtadek (syn urzednika bankowego
Wojtana), Fredek (syn wilasciciela baru Kus$miraka), Bronek (syn dorozkarza
Cieplikowskiego), oraz, pochodzenia zydowskiego: Jadzia'® (cérka doktora Biatka) i maty
Dawidek (syn zydowskiego elektrotechnika Natana i wnuk ubogiego krawca Libermana).
Zaczyna si¢ wojna i okupacja niemiecka. Wojtan wraz z Natanem'®" wyruszaja na front.
Kusmirak po podpisaniu volkslisty obstuguje Niemcéw w swojej restauracji. Natan Liberman
powraca z niewoli 1 przepowiada, ze wkrétce zostanie utworzone getto. Wystraszony tymi
stowami doktor Biatek probuje oczysci¢ mieszkanie z wszelkich pamigtek, ktére moglyby
zdradzi¢ ich zydowskie pochodzenie. Rodzina Ku$mirakéw zdobywa przy pomocy Fredka
jeden z dowodéw — fotografi¢ zydowskiego dziadka Biatkéw'®. Kusmirakowie, uzyja jej do
szantazowania rodziny doktora, by zdoby¢ jego mieszkanie. Z oflagu ucieka Wojtan.
Poszukiwany przez Gestapo zjawia si¢ w domu i zmienia mundur na cywilne ubranie, ktére
otrzymuje od krawca Libermana. Jego mundur gestapowcy odnajdujag w mieszkaniu krawca.
Pomimo tortur, nie wydaje on sgsiada. Calg rodzing Niemcy przenosza do getta. Doktor
Biatek, nie chcac juz si¢ ukrywaé i dawac szantazowacl, takze udaje si¢ do dzielnicy
stworzonej dla Zydéw. Po jego odejéciu Ku$mirakowie zajmuja jego pieciopokojowe
mieszkanie. Mijajg kolejne miesigce. Dawidek, ktéremu udaje si¢ przekracza¢ granice getta,
dozywiany jest przez Bronka zajmujacego si¢ handlem. Wojtan dotacza do podziemia.
Podczas odwiedzin syna, wyjawia Wiadkowi, ze to stary Liberman go ocalil. Jadzia,
mieszkajaca na wsi u ciotki, nie§wiadoma swojego pochodzenia, przez przypadek dowiaduje
sie, ze ojciec nadal jest w Warszawie. Ucieka i udaje si¢ do swego dawnego mieszkania. Tam
Fredek Kuémirak brutalnie oznajmia jej prawde. Od tej pory'®® Jadzia ukrywana jest przez
Bronka w drewnianej wozowni w poblizu domu. Podczas nalotu zostaje odnaleziona przez

7

Niemca, ale udaje jej sie uciec'®’. Podczas poscigu ginie Ferdek, pomytkowo wziety

za uciekajacego Zyda i zastrzelony. W trakcie powstania w getcie warszawskim, wujek

81T, Lubelski, Historia kina polskiego..., op. cit., s. 142.

'8 Pierwotny scenariusz przewidywat §mier¢ Dawidka i Jadzi na koncu filmu.

'8 O swoim pochodzeniu zydowskim dowie si¢ dopiero po utworzeniu getta w Warszawie.

'8 Widok Natana — Zyda — w polskim mundurze jest zaskoczeniem dla sasiadow.

185 7 mienili nazwisko z Bialer, na Bialek.

1% 7dazy jeszcze w chwili $mierci odwiedzié ojca w Getcie. Umierajacy w malignie ojciec jej nie rozpozna.

'87 Przed niemieckim oficerem ratuje ja pies, ktéremu uratowata zycie, a ktérego panem byt wtasnie ten sam
Niemiec. Pies nauczony byt atakowa¢ na hasto ,,Jude” dla rozrywki wlasciciela.
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Dawidka, Natan, ginie w walce, natomiast dziadek wybiera $mier¢ w ptomieniach. Jadzia
1 Dawidek, dzigki pomocy przyjacidl, kanatami wydostajg si¢ z getta. Dawidek postanawia
wroci¢ do ptongcego 1 umierajacego getta. Wiadek oddaje mu swdj rewolwer - najcenniejsza
pamiatke po ojcu zabitym w tapance'®®.

Centralnym problemem filmu jest kwestia zydowska. Pojawia si¢ ona jeszcze przed
wojna. Niektérzy mieszkancy kamienicy, s3 uprzedzeni do Zydéw. Ich postawa czesto zaraza
takze dzieci. Bankier Wojtan nastawia syna przeciwko Zydom, sugerujac, ze wojna jest ich
wymystem, by robi¢ lepsze interesy. Jego syn Wiadek takze staje sie niechetny Zydom,
co doprowadza do jego konfliktu z przyjaciélmi. Zmienia si¢, gdy dowiaduje si¢, ze krawiec
Liberman, pomimo tortur, ratuje jego ojcu zycie. Szczegllnie antyzydowska postawe
reprezentuja Ku$mirakowie, bedacy uciele$Snieniem zepsutej burzuazji miejskiej,
wykorzystujacej kazda nadarzajaca si¢ okazje do robienia interesow. Wzbogacaja si¢ na
wspotpracy z okupantem oraz dzigki krzywdzie zydowskiej. Pomimo pewnej sympatii
Kusmiraka do starego krawca, daje si¢ on tatwo manipulowac¢ Zonie, skrajnej antysemitce,
ktora przechodzi na obywatelstwo niemieckie. Takze wtasnego syna, Ferdka, wprowadzaja do
Hitlerjugend. Ironig, czy tez szyderstwem losu bedzie, ze zginie on wzigty za jednego z tych,
ktorych tak bardzo nienawidzit.

Pomoc Zydom niosg sasiedzi, czesto wywodzacy sie z biednych rodzin, a takze, nie
wymieniona bezposrednio z nazwy, grupa podziemia. Sg oni szlachetni, patriotyczni
i waleczni. Zydzi tez ukazani zostali w pozytywnych barwach.

W filmie brakuje jednoznacznych odniesien do ideologii, dzigki czemu obraz jest
autentyczng opowiescig poruszajaca widza. Napietnowana zostata w utworze kazda
wspotpraca z okupantem oraz antysemickos¢, i che¢ dorabiania si¢ na krzywdzie innych.
Bohaterami sg natomiast ludzie, ktérzy walczg z okupantem biernie, nie chcac dla niego
pracowaé (jak woznica), lub czynnie, uczestniczac w pomocy Zydom, czy w walce.

Najwigkszym problemem tworcow filmu byto stworzenie obiektow w ktorych dziata
si¢ akcja filmu. Lodzkie studio byto za mate. Nie bylo takze wyposazone w odpowiednia ilos$¢
lamp do os$wietlenia tak wielkiej scenerii. Dlatego tez, sceny rozgrywane w kanatach i na

podwérku kamienicy przy ulicy Granicznej powstawaty w czeskiej Pradze'®.

'8 Podczas aresztowania wyjmie ojcu bron z kieszeni, chcac go ratowaé. Ojciec, wraz z innymi mezczyznami
ztapanymi wtedy, zostanie rozstrzelany.
189 W goscinie u przyjaciot, ,,Film” 1948, nr 2, s. 11.
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Jerzy Toeplitz w recenzji z 1949 r. docenit warsztat filmowy rezysera.'”® Chwalit
za doskonate opanowanie rzemiosta, prostote¢ i czytelnos¢, bez zbegdnych fajerwerkéw,
co ufatwia jego odbidr. Akcja jest, jego zdaniem, doskonale prowadzona, zmienia si¢ pod
wpltywem nowych wydarzen, od powolnej idyllicznej historii majacej miejsce przed wojna,
po obraz szybszych i tragicznych wypadkéw w czasie wojny. Wielowatkowa fabuta
prowadzona jest na tyle sprawnie, ze widz nie ma problemu w $ledzeniu i rozumieniu zdarzen
ukazanych na ekranie.
Aleksander Ford, rezyser filmu, takze umiej¢tnie poprowadzit aktoréw. Godna
szczegblne] wzmianki jest rola starego krawca Libermana, granego przez Wtiadystawa
Godika. Scena sSmierci krawca modlgcego si¢ na tle ptomieni jest wstrzgsajaca.
W przytoczonej wyzej recenzji Toeplitz podkreslit znaczenie muzyki w tym filmie'”!
Dodaje ona waloréw emocjonalnych, oraz poglebia dramatyczng akcje. Stwarza wspaniate
dzwigckowe tto dla heroicznej walki powstanczej w getcie. Sam film uznat za wzor rzetelne;j
i uczciwej pracy tworcy, ktéry wie, jak postugiwa¢ sie srodkami sztuki filmowej'*%.
Takze B. Mruklik chwalita walor muzyczny filmu, zwlaszcza w scenach grozy.
Podkreslita znaczenie wykorzystanych motyw6w muzycznych psalméw zydowskich'®”.
Marian Warszaltowicz uznat ten film za dzieto wielkiej miary. Wyjasnia, dlaczego
siegnieto do tego tematu, chociaz spoteczenstwo chciato zapomnie¢ o koszmarze wojennym.
Recenzent uznal, ze pomimo checi zapomnienia o koszmarach wojny przez ogét obywateli,
nalezy wraca¢ do przesztosci, aby pokaza¢ ludziom, na jakim gruncie musiato wzrasta¢ ich
nowe zycie. Film, pomimo ukazania najlepszych sit narodu w walce, uznat za niekompletny.
Wedtug niego zabrakto w nim rewolucyjnego ruchu lewicowegol94. Z kolei Stanistaw Janicki
opisat film jako staranie rezysera o wtloczenie nowej rzeczywisto$ci w ramy starej poetyki.195
O socrealistycznej wymowie filmu pisze Jerzy Kuryluk, zaznaczajac optymistyczne
zakonczenie dzieta, ktére przewiduje, ze syn proletariusza, syn antysemity oraz corka
zasymilowanego zyda, rami¢ przy ramieniu, wspOlnie pdjda w nowa przysztos¢ pozbawiona

196

muréw . Nie stanie si¢ to szybko, gdyz dopdki istnieje imperializm i kapitalizm, to beda

istnie¢ podziaty'®’. Ocena ta byta znakiem czasu walki o nowa socjalistyczna Polske.

%0 1. Toeplitz, Walory realizacji, ,.,Film” 1949 nr 12, s. 8-9.

I Ktérej autorem byt Roman Palester.

192 T Toeplitz, Walory realizacji..., op. cit., s. 8-9.

193 B, Mruklik, Film fabularny, w: Od nacjonalizacji..., op. cit., s. 157.

1 M. Warszattowicz, Ulica Graniczna — film arcyludzki, ,,Film” 1949, nr 12, s. 8-9.
1953, Janicki, Film polski od A do Z..., op. cit., s. 37.

197, Kuryluk, Za wolno$¢ wasza i nasza, ,,Film” 1949, nr 4, s. 8-9.

97 ML Warszaltowicz, Ulica Graniczna..., op. cit., s. 8-9.
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W sprawozdaniu ze Zjazdu w Wisle Jalu Kurek pisat ze tylko te dwa filmy ,,Ostatni

. . . . 1
etap” i ,,Ulica Graniczna” nie otrzymaty nagany.'”®

4.2.5. Za wami péjda inni'”’

Kolejny film poswiecony okupacji jest juz typowo politycznym filmem, opartym na
autentycznych wydarzeniach 1 doswiadczeniach z pracy konspiracyjnej pierwotnych
scenarzystow: Wandy Zotkiewskiej i Jana Kotta. Zgodnie z éwczesng praktyka kilkakrotnie
zmieniano scenariusz. Ostateczng wersj¢ filmu opracowat rezyser Antoni Bohdziewicz.

Akcja utworu umieszczona jest w Warszawie. Trwa kilka miesiecy: od lipca
do zamachu na Café Club w pazdzierniku 1942 r. Film przedstawia histori¢ tworzenia
1 dzialania tajnej drukarni ,,Gwardzisty”, organu Gwardii Ludowej (GL) podczas okupacji
Warszawy. Wpierw Niemcy likwiduja pierwsza drukarni¢. Na jej miejsce GL chce zbudowac
nowa. Zadanie to zostaje powierzone do§wiadczonemu zecerowi, Arturowi. Dzigki zakupowi
nielegalnej maszyny drukarskiej, otwiera on nowa drukarnie przy ulicy Grzybowskiej.
Do wspotpracy wcigga dawnego znajomego ,,Zegarmistrza”. Pomagajg mu takze Katarzyna,
»dpryciarz” i Wiadek. Podczas zaje¢ tajnego nauczania, poznaje on, wywodzacg si¢ z bogatej
rodziny mieszczanskiej, Ann¢. Anna, w tajemnicy przed rodzicami, ukrywa w rodzinnym
domu Zyda. Gdy sprawa wychodzi na jaw, rodzice wyrzucaja Zyda z domu, co wywotuje
oburzenie ich corki. To wydarzenie, oraz rosngca mitos¢ do Wtadka, coraz mocniej
przyciagaja Ann¢ w stron¢ lewicowego ruchu. Jednakze mtodych szczescie nie trwa diugo.
Drukarnia zostaje wykryta przez Niemcow i podczas walki ginie Anna.

Oproécz elementéw prawdziwej historii drukowania ,,Gwardzisty”, w filmie ukazano
takze udany zamach GL na lokal rozrywkowy, przeznaczony dla Niemcow, Café Club, ktory
miat miejsce 24 pazdziernika 1942 roku. Byt on przeprowadzony w odwecie za egzekucje
50 wieznidw Pawiaka.

Pierwotnie w scenariuszu miano zarysowac trojkat mitosny: Wiadek poznaje Ann¢
z bogate] mieszczanskiej rodziny oraz Jankg, robiacg drobne interesy. Adam Wazyk
skrytykowat motyw mitosny wigc caty scenariusz pozbawiono wszelkich $ladéw erotyzmu.**
Z. mitosnej historii zostalo niewiele. Film zaczyna si¢ watkiem romantycznym.

Mamy prébe psychologizacji bohateréw, styszymy ich mysli. Anna marzy tylko o mitosci,

198 7. Kurek, Czlowiek — to stowo dzwigczy dumnie..., op. cit., s. 152.
19 Premiera 12 maja 1949 r. Widownia: ponad 3 min.
200, Lubelski, Historia kina polskiego..., op. cit., s. 130.
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pocatunkach, spacerach, natomiast Wtadek o nauce i walce z okupantem. Boi si¢, ze Anna
jest pusta. Na przyjeciu w jej domu poznaje towarzystwo z wyzszych sfer, ktére tylko
rozmawia o wojnie, ,,zachowuje sity”, czeka w biernosci na rozkaz z Londynu201, zajada si¢
stodyczami i pije alkohol, kiedy w tym czasie gwardzisci przymieraja gtodem. On jest
oburzony calg tg sceng, lewicowy ruch robotniczy oddaje zycie podczas akcji sabotazowych.

W filmie postawy bierne s3 nacechowane negatywnie. Zwtaszcza u ludzi, ktorzy,
albo chca tylko przetrwac, albo wykorzystuja wojng do wzbogacania si¢, jak robi to byla
ukochana Wladka, ktéra sprzedaje falszywe kenkarty Zydom. Czesto w hastach lub
rozmowach gwardzistow, krytykowana jest bierna postawa — ,,W walce wyzwolenie, w
biernos$ci zagtada”.

Wyrazny jest motyw dojrzewania bohaterki do walki i1 socjalizmu. Od zepsutej
panienki, chcacej milosci i zabawy, po partyzantke, przenoszaca bron i walczacg o sprawe,
dla ktérej odda zycie.

Po latach Barbara Mruklik krytykuje, bardzo stusznie, film za schematyczne
przedstawienie bohaterow zwigzanych z ,,Gwardzistg”. Za wartosciowe w filmie uznaje to, co
dzieje si¢ w tle gtbwnych wydarzen. Jego bohaterami sg zwyczajni mieszkancy Warszawy,
ktérych wojna zmusita do znalezienia swojego miejsca. Sg to réznego rodzaju spekulanci,
robigcy duze lub mniejsze interesy z Niemcami; fryzjer, krawiec, stolarz, czy dozorca®®.
Jednakze gra aktorska pozostawiata wiele do zyczenia. Rezyser dobral mlodych i1 nieznanych
aktorow (debiutantem jest tu np. Adam Hanuszkiewicz), sposrdd ktérych, jedynie Celina
Klimczakéwna wypadta dobrze w roli ,,brzydkiej” Katarzyny.

Pozytywna recenzj¢ wystawita filmowi Maria Szczepanska,”” dostrzegajac w nim
tylko warstwe polityczno-ideologiczng. Uzywajac swoistego jezyka dwczesnej nowomowy
chwalita film za ukazanie nowych sit spotecznych w ksztaltowaniu historii. To z suteren
i poddaszy wywodzg si¢ nowi budowniczy i marzyciele, ktérzy majg stworzy¢ nowa Polske,
ojczyzn¢ mas pracujacych. Tylko ci budowniczy, ludzie z nizin spotecznych, dobrze
rozumiejg ,,dialektyke” wydarzen politycznych. I tylko oni, wraz ze Zwigzkiem Radzieckim,

przeciwko ,,sanacyjnej Polsce londynskiej”, mogg iS¢ jedynie stuszng droga ku zwyciestwu.

! Rozkaz z Londynu stania z bronig u nogi powtarza si¢. Jest to wyrazny zarzut wzgledem AK.
02 R, Mruklik, Film fabularny, w: Od nacjonalizacji..., op. cit., s. 161.
W37, Toeplitz, M. Szczepanska, Za wami pdjda inni, ,,Film” 1949, nr 10, s. 8-9.
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Roéwniez L. Bukowiecki zachwycat si¢ filmem, ktéry ukazuje prawdziwych polskich
patriotbw w dzialaniu, zakladajacych juz pod okupacja podwaliny pod nowa Polske
Ludoqum,

Jednakze nie wszystkim film ten przypadt do gustu. W tym samym numerze
,Filmu”, w recenzji Jerzego Toeplitza, obraz skrytykowany zostat za wady kompozycyjne.
Watek mitosci 1 drukarni byty ze soba stabo powigzane, a akcja porwana. Ale co do warstwy
ideologicznej nie byto zarzutow. 205

Lecz, pomimo tej silnej ideologizacji filmu, na zjezdzie w Wisle nie pozostawiono
na nim suchej nitki. Zarzucono stabe wykorzystanie obiecujacych watkéw oraz brak
zaznaczenia proletariackiego charakteru Gwardii Ludowej. Wynika¢ to miato nie z tworczej
postawy autora, lecz z jego chtodnej kalkulacji. Zabrakto w filmie odbiorcéw gazety,
proletariuszy z fabryki, takze partyzanci le$ni bardziej przypominali ludzi na polowaniu.
Przez to film miat umniejsza¢ prawde o tamtych czasach, a uproszczenia w wizji §wiata, w
ktorej dozorca czy fryzjer to przyktady prawdziwego proletariatu, uznano jednoznacznie za
nievvystarczalja}ce.206

Film jest dzielem mocno nasyconym propaganda tamtego okresu, przez co dla

wspotczesnego widza sta¢ si¢ moze trudnym w odbiorze.

4.2.6. Stalowe serca”’

Akcja filmu przedstawia dzieje grupy antyfaszystowskiego ruchu oporu, ktéra
podczas okupacji dokonuje sabotazu w $laskiej hucie i kopalni, dziatajacych na potrzeby
hitlerowcoéw. Po wyzwoleniu bedg broni¢ huty przed zniszczeniem. Gtéwnymi bohaterami sg
gbérnicy 1 hutnicy S$lascy, dowodzeni przez polskiego inzyniera hutniczego Karola
pochodzacego z Warszawy. Przeprowadzaja oni akcje sabotazowe, takie jak wysadzenie
maszyny w walcowni czy uszkodzenie kopalni. Wszystko to, by tymczasowo utrudnié¢
okupantom produkcje. W odwecie Niemcy dokonuja rozstrzelajg szesciu goérnikéw. Po
okresie walk 1 nadejSciu armii radzieckiej, bronig zakladow pracy przed wysadzeniem ich

przez Niemcow.

04, Bukowiecki, W walce zwycigstwo, ,,Film” 1949, nr 9, s. 3.

205 1 Toeplitz, M. Szczepanska, Za wami p6jda inni..., op. cit., s. 8-9.

206 7, Kurek, Cztowiek — to stowo dzwigczy dumnie...., op. cit., t. 3, s. 152.
27 Premiera 10 maja 1948. Widownia: ponad 3 min.
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Bohaterem filmu jest takze cigzka praca goérnikéw 1 hutnikow, ukazana
naturalistycznie. Miejscami film przypomina dokument. Robotnicy, ubrudzeni i przemeczeni,
ciggle sg pilnowani i szpiegowani przez Niemcow. Wszelkie choroby i wypadki traktowane sg
jako symulanctwo i sabotaz. Tworzg silng wspolnote, kazdy jest gotéw za innych oddac zycie.

Robotnicy, oprécz ciezkiej pracy, takze chcg walczy¢ z Niemcami tak, jak najlepiej
umiejg. Sag patriotami nie chcgcymi zosta¢ volksdeutschami, mimo wiedzy, ze im, jako
Polakom, ciagle grozi smier¢ od strony zarOwno okupanta, jak i z powodu przecigzenia praca.
W sabotazu uczestniczy bardzo wielu z nich, od sprzataczki, po inzynieréw. Gtéwnym
punktem oporu jest ambulatorium, przez ktére przerzucane sg informacje i r6zne materialy.
Ten brak Scistej konspiracji zostaje wykorzystany przez niemieckiego oficera do wykrycia
sabotazystow. Wykorzystujac naiwnos$¢ goérnikOw podsyta im, rzekomo bitego podczas
przestuchania, kapusia. Wyciagga on informacje od chwalgacych si¢ udang akcjg gérnikéw, co
przyniesie $mier¢ szesciu z nich. Donosiciel, rozpoznany przez jednego z majstrOw, zostaje
zabity, zanim zdazy donies$¢ o gtdbwnym pomystodawcy zamachow, inzynierze Karolu.

Utwor ten byt proba zmiany negatywnej opinii spoteczenstwa o Slazakach, jakoby
tatwo dawali sie zniemczy¢ okupantowi’®.

Film wzbogacony jest nutkg ironii. Oto w scenie, w ktdérej donosiciel informuje
Niemcoéw o spisku, na S$cianie w pokoju przestuchan, tuz obok niego, wisi plakat
przestrzegajacy przed nierozwaznym przekazywaniem informacji. Natomiast w koncowych
scenach, podczas odbijania fabryki, Niemcy zamkni¢ci zostaja w pomieszczeniu, na ktérego
drzwiach widnieje napis ,,Nur fiir Deutsche”.

Pomimo ukazania prawdziwej pracy gérnikow 1 hutnikéw, ich walki o dobro kraju
oraz przysztosci zaktadéw pracy film spotkal si¢ z og6lng krytyka. Postacie byly, wedtug
oceniajacych, schematyczne i papierowe, konflikty za§ pozbawione byly autentyzmu

209

dramatycznego. Ilustrowaly tylko z géry zatozone ideologiczne tezy™ . Na zjezdzie w Wisle

utwOr opisano jako artystycznie staba, unikajacg analizy politycznej produkcj *10.

4.2.7. Miasto nieujarzmione211

Film ,,Miasto nieujarzmione” z podtytulem ,,Robinson warszawski” to najbardziej

jaskrawy przyktad niszczenia wartosciowych pomystow w scenariuszu. T. Lubelski uwaza,

208, Swierczyﬁski, Stalowe serca, ,,Film” 1948, nr 9, s. 6.

9B, Mruklik, Film fabularny, w: Od nacjonalizacji..., op. cit., s. 159.
210y, Kurek, Cztowiek — to stowo dzwigczy dumnie..., op. cit., t. 3, s. 152.
! premiera 7 grudnia 1950 r.
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ze bylby to pierwszy powojenny film, gdyby dopuszczono scenariusz do realizacji wiosng
1945 .2 Wtedy powstala pierwsza wersja scenariusza autorstwa Jerzego Andrzejewskiego
1 Czestawa Milosza. Inspiracja byly wspomnienia pianisty Wiadystawa Szpilmana. Miata by¢
to opowiesé o samotnym czlowieku zyjacym, niczym powiesciowy rozbitek?'?, w ruinach
zniszczonej Warszawy. Bohater jest swiadkiem zagtady $wiata w ktéorym zyl, opuszczony
przez ukochang ginie od przypadkowej kuli tuz przed wyzwoleniem Warszawy.

Przy tak jednoznacznie pesymistycznym, a jednocze$nie nastawionym na
jednostkowa tragedi¢ obrazie, nic dziwnego, ze kierownictwo "Filmu Polskiego" wysune¢to
szereg zastrzezen. Postanowilo tez zrealizowa¢ w pierwszej kolejnosci inny film, ktéry miat
bezposrednio opowiada¢ o warszawskim powstaniu. Ostatecznie do powstania takiego filmu
nie doszlo. Nadal trwaly prace nad zmianami w scenariuszu. Zacze¢to by¢ ich tak duzo,
ze nazwisko swoje wycofat Czestaw Mitosz.

W roku 1948 skierowano scenariusz ponownie do produkcji. Pojawia si¢ trzech
bojownikéw Armii Ludowej (AL), prébujacych przedostac si¢ na prawy brzeg Wisty. Dodano
tez sceny, na ktorych sztab niemiecki podejmuje decyzje o wyburzeniu Warszawy. Zmieniono
takze poczatek i koniec filmu, dodajac sceny wspoiczesne. Na poczatku utworu ukazani
zosta¢ mieli cztonkowie rzadu, ktérzy, w trakcie ogladania ruin stolicy, podejmujg decyzje jej
odbudowy. Natomiast na koncu filmu miano ukaza¢ jaki byl efekt ich decyzji. Jednakze w
dalszej czesci prac na scenariuszem obie te sceny usunigto.

Pierwsza wersja filmu powstaje w roku 1949. Jeszcze bardziej wyeksponowano
w niej watek bojownikdw AL. Natomiast w ostatniej scenie gtéwny bohater Rafalski oglada
jak zotierze Ludowego Wojska Polskiego maszerujg przez Warszawe w kierunku na Berlin.
Takg wersje zaprezentowano uczestnikom Zjazdu w Wisle. Pomimo tych wszystkich zmian
film spotkata olbrzymia fala krytyki. Jalu Kurek zarzucat filmowi, ze nie spetnia poktadanych
w nim nadziei. Zamiast trzymac¢ widza w napi¢ciu, niewiele si¢ dzieje, co moze nudzi¢ widza.
Dostalo si¢ tez muzyce autorstwa Artura Malawskiego, za zbytni formalizm, przeszkadzajacy
w odbiorze dzieta®'*,

Tak wiec dokonano kilku kolejnych przerébek. Wprowadzono posta¢ radzieckiego
radiotelegrafisty "Fiatki", ukrywajacego si¢ w ruinach z cztonkami AL. Dodano takze sceny
dziejace si¢ na prawym brzegu Wisty, jak to radzieccy zolnierze, odpieraja desant niemiecki.

Nowa muzyke skomponowal Roman Palester. Zmieniono takze tytul, zamiast ,,Robinson

2127 Lubelski, Historia kina polskiego..., op. cit.. s. 127.
213 Robinson Crusoe z powiesci Daniela Defoe. Ksigzke te czyta sam bohater, po znalezieniu jej w ruinach.
L Kurek, Cztowiek — to stowo dzwigczy dumnie...., op. cit., t. 3, s. 153.
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warszawski” film mial nosi¢ tytul ,,Miasto nieujarzmione”. W tej wersji film dopiero
w grudniu 1950 pojawit si¢ na ekranach.

W filmie znajduje si¢ sporo propagandowych haset oraz przeinaczen historycznych.
Na samym poczatku narrator méwi o zdradzie i opuszczeniu miasta, ale nie przez Armig
Czerwong, a — w domysle — przez Londyn i Zachdd. Zdanie: ,,Pan general Komorowski, pan
generat von dem Bach®"’ mogli sobie pogratulowac spelnionego dzieta” nie pozostawia
ztudzen, komu narrator przypisuje zniszczenie Warszawy. Natomiast proba desantu
niemieckiego na prawy brzeg Wisly, przy uzyciu kilku todzi i kilkunastu zolnierzy, jest nie
tylko absurdalna, ale takze niehistoryczna. Dowiadujemy si¢ takze, ze cata I Armia Polska
wraz z armig radzieckg nie mogg si¢ przedosta¢ do Warszawy, gdyz drogi s3 zaminowane i
nie moze dojecha¢ amunicja.

Koniec filmu, petny optymizmu, pomimo wszechobecnych ruin stolicy, poprzedza
scena przejazdu wojsk radzieckich i polskich przez zrujnowang Warszawe. Na jednym
z wozOw jedzie u§miechnigta Krystyna, w mundurze polskiego wojska, wotajaca, ze jedzie do
Berlina. A w ostatniej scenie filmu widzimy pomnik syreny warszawskiej, na ktéry wspinaja
si¢ zolnierze z flagami biato-czerwonymi. Zakonczenie wrecz radosne, jak wymagata tego
Owczesna polityka kulturalna, ostro kontrastuje z prawdziwg historig miasta pozostawionego
przez Rosjan na unicestwienie. Barbara Mruklik stwierdzita, ze po latach najwigksze wrazenie
robig sceny, ktérych bohaterem jest konajace miasto®'®.

Film, ktéry ukazat si¢ po szesciu latach po wojnie, uznany zostal za juz nieaktualny.
Wedtug krytyka nastaty nowe czasy, w ktérych jednostka nigdy nie jest osamotniona w walce
0 Swiatowy poké'm.

Odmiennego zdania byt J. Toeplitz. Chwalit film za jego aktualng wymowe
polityczng. Utwor przypomina¢ ma widzom o toczacej si¢ wojnie w Korei, wywotanej przez
amerykanskich imperialistow. Dobrze wypowiedziat si¢ takze o zmianach scenariuszowych,
dzigki ktorym film nie jest wyrwanym fragmentem wojny, lecz zamknigta caloScig nie

pozostawiajaca miejsca na dowolng interpretacj ¢*18.

25 General Tadeusz Bor-Komorowski — dowodca AK. General Erich von dem Bach-Zelewski — dowodzil
wojskiem niemieckim przeciwko Powstaniu Warszawskiemu.

216 B, Mruklik, Film fabularny, w: W kregu recept i schematéw 1950-1954, Historia filmu polskiego..., op. cit.,
s. 226.

"1z, Mitzner, Sity nieujarzmione, ,,Film” 1950, nr 28, s. 2.

2187, Toeplitz, Miasto nieujarzmione oskarza i ostrzega, ,,Film” 1950, nr 27, s. 7.
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Z kreacji aktorskich w filmie najbardziej krytykom podobata si¢ posta¢ radzieckiego
radiotelegrafisty Fiatki. Surowa, przejmujaca, petna dramatyzmu posta¢, zagrana zostata
trafnie, typowo i prawdziwie. Szczero$é i skromnos¢ postaci kryta w sobie patos®'”.

Przychylnie do filmu odniesli si¢ krytycy i widzowie ZSRR, ktérzy przypisywali mu

demaskowanie zbrodni faszystowskich.**

4.2.8. Dom na pustkowiu221

,2Dom na pustkowiu” jest kolejnym przykladem wielokrotnych zmian
scenariuszowych.222 Autor, Jarostaw Iwaszkiewicz, zamierzal stworzy¢ dramat
psychologiczny, mitosng opowies$¢ na tle ostatnich lat wojny. W domu, potozonym z dala od
zgielku wojny, na odludziu gdzies niedaleko Warszawy, zamieszkuja dwie samotne kobiety,
mtoda dziewczyna Barbara i jej ciotka Kazia. Pewnego dnia pojawia si¢ u nich poszukiwany
prze Gestapo zbiegly wigzien Hubert. Pomigdzy nim a, Barbarg rodzi si¢ mitos¢.

Taki projekt scenariusza zostat przyjety w marcu 1948 roku i natychmiast poddano
go przerObkom. Hubert uzyskuje ideowo-polityczny zyciorys. W trakcie kontaktow z
robotnikami fabryki zbrojeniowej zwigzuje si¢ z ruchem lewicowym i opuszcza szeregi Armii
Krajowej (AK). Wkrotce zostaje aresztowany, a nastgpnie przypadkowo odbity z wi¢zniarki.
Udaje mu si¢ dotrze¢ do domu kobiet, gdzie nawigzuje kontakty z AL. Pomaga im w
produkcji broni. Rosnie takze uczucie pomigdzy nim a Barbarg. Dziewczyna, ukradkiem
dowiaduje si¢, czym zajmuje si¢ jej ukochany. Ona takze dotagcza do konspiracji.

Gtéwnym sensem dramatu bylo to, ze nie moze by¢ domdéw na pustkowiu, gdyz nie
wolno odcinaé sie od rzeczywistosci i spoteczenstwa’.

Film zostatl przedstawiony podczas zjazdu w Wisle 1 bardzo krytycznie oceniony.
Dyrektor ,,Filmu Polskiego” skrytykowat film, za ukazanie punktu widzenia mieszczanskiego,
zamiast stworzenia go w duchu realizmu socjalistycznego. Bl¢dnie pokazana byta takze
przemiana bohaterki, gdyz wywotana ona zostala mitoscig, a nie do$wiadczeniami

. . Sy - . . 224
spotecznymi, co uniemozliwia pokazanie prawdy historycznej™".

A Pitera, Ludzie ,,Miasta nieujarzmionego”, ,,Film 1951” nr 1, s. 8-9.

220 (jp),Widz radziecki o ,,Miescie nieujarzmionym”, ,,Film” 1951, nr 29, s. 6.
22! Premiera 27 marca 1950 r.

22 B, Mruklik, Film fabularny, w: W kregu recept..., op. cit., s. 228-229.

223 (j. g.) Dom na pustkowiu, ,,Film” 1950, nr 6, s. 8-9.

247, Kurek, Cztowiek — to stowo dzwigczy dumnie..., op. cit., t. 3, s. 153.
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Do dyskusji dotaczyt sie ,,Zoierz Polski” zamieszczajac sprawozdanie z rzekome;j
dyskusji w jednej z jednostek wojskowych, na ktérej ogolnie stwierdzono, ze akcja filmu w

. . . . . , 22
nie przedstawia w zaden sposob rewolucyjnego ruchu wyzwolenczego. >

Oskarzono takze rezysera o zbytni sentymentalizm, wobec ,,ludzi wczorajszych”%,
przez co na czolo wysuneta si¢ rola ciotki Kazi, typowej drobnomieszczanki.

Wspétczesni krytycy nie pozostawiaja na filmie suchej nitki. Piotr Smiatowski wrecz
kpi z filmu. Zamiast kameralnej historii mitosnej na tle zawieruchy wojennej stworzono film
ideologiczny, w ktérym mitos$¢ istnieje jakby mimochodem, gdyz wazniejsza jest wspdlna
dziatalno$¢ konspiracyjna. Substytutem kulminacji mitosnej jest udzial we wspSlnym
odczytaniu manifestu PKWN?'.

T. Lubelski druga wersje filmu**okreslit mianem proletariackiego eposu ludowej
konspiracji, zakonczonego obowiazkowym happy endem. **°

Z. dzisiejszej perspektywy podkresla si¢, ze pomimo tych wielu przerdbek zostato
kilka znakomitych scen, takich jak: ucieczka z krowami przed Niemcami, czy zasypywanie
zabitego Niemca przez kobiety wiejskie. Wyrdzni¢ nalezy takze prace operatorska Stanistawa
Wohla. Takze kobiece kreacje aktorskie wypadly bardzo dobrze, Marii Gella w roli ciotki

Kazi oraz Aleksandra Slaska grajaca Basie, zmieniajaca sie z podlotka w zakochana i bardziej

subtelng kobiete.”*”

4.3. Wzorcowa tworczos¢, czyli filmy produkcyjne

4.3.1. Slowo wstepne

Produkcyjniaki, jak je okre§lano, byly najbardziej jaskrawymi przejawami
socrealizmu w sztuce filmowej. Tematyka ich wynikata bowiem bezposrednio z zalozen tego
nurtu. Bohaterami miata by¢ praca i ludzie ja wykonujacy. Filmy te, miaty by¢ idealnymi
tubami propagandowymi. Pomimo zaangazowania tworcéw nie udato si¢ stworzy¢ filmow

przekonujacych widza do konca. Zamiast realistycznych, zywych bohateréw, pojawialy sie

¥ B. Mruklik, Film fabularny, w: W kregu recept..., op. cit., s. 228.

26y, Swieradowski, Dom na pustkowiu, ,,Film” 1950, nr 8§, s. 6.

27 p. Smiatowski, Mito$¢, seks i socrealizm, w: http://www.repozytorium.fn.org.pl/?q=pl/node/8082 (data
odczytu 17.06.2017).

2% pierwsza wersja powstata w 1949 roku, byta pokazana nawet na festiwalu w Wenecji.

S Lubelski, Historia kina polskiego..., op. cit., s. 130.

0B, Mruklik, Film fabularny, w: W kregu recept..., op. cit., s. 229.
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figury noszace w sobie caly zbidr socjalistycznych cnét i idei. Mieli oni uosabia¢ kult pracy,
ideologiczng czujnos¢ oraz polityczne zaangazowanie. Byli w tak duzym stopniu pozbawieni
ludzkich odruchow oraz uczué, iz sprawiali wrazenie stworzonych na nowo ludzi, z odrgbnym
sposobem myslenia i dziatania.

Lata 1950-1954 uznaje si¢ za szczytowe w realizowaniu filméw socrealistycznych,
tzw. produkcyjnych. Miaty one pomdc w realizacji Planu 6-letniego.

Kazimierz Sobotka filmowi produkcyjnemu przypisuje okreslone funkcje polityczne,
spoleczne i gospodarcze. Produkcje te mialy wlaczy¢ si¢ w nurt przemian ustrojowych
zachodzacych w Polsce. Miejscem akcji tych filméw byty place budéw, fabryki, kopalnie,
stocznie itp. Akcja rozgrywala si¢ zazwyczaj pod koniec lat czterdziestych lub na poczatku
piecdziesigtych, wiec wspotczesnie. Wyrazny w tych produkcjach jest podzial na bohateréw
pozytywnych, ktérymi sg zazwyczaj czlonkowie kolektywu, robotnicy, funkcjonariusze
Urzedu Bezpieczenstwa (UB); oraz negatywnych, wszelkiej masci wrogdéw klasowych, czgsto
przybywajacych z zagranicy, w tym agentéw obcego wywiadu, kapitalistéw przedwojennych
1 innych wrogéw nowego politycznego ustroju.231 Fabuta budowana jest schematycznie,
problemy rozwigzywane sg podobnie, z pozytywnym skutkiem, co powoduje, ze filmy
niewiele r6znig si¢ od siebie. Watki gtéwnie skupione sg wokoét produkceji, przy czestym
uzyciu stownictwa militarnego, jak np. front rob6t, walka o plan czy nowe pole walki.

Pozytywni bohaterowie, najczgsciej zlaczeni przez kolektyw, sa wzorami
obywatelskimi, lub dojrzewajacymi, w trakcie akcji filmu, do nowych rél spotecznych,
wahajacymi si¢ inteligentami, uksztattowanymi jeszcze przez kapitalizm. Sg to nowi ludzie,
atrapy, poddajacy si¢ dowolnemu ksztattowaniu i sterowaniu przez nowa ideologig. 232

Jedynymi scenami mogacymi uchodzi¢ za autentyczne zachowania ludzkie, w
ktérych bohaterowie wolni sg, w jakiej$ mierze, od ideologii, byty sceny tanca, ktérych, jak
na owe czasy, do$¢ sporo bylo w tych filmach. Ale takze one sprawiaty wrazenie tylko pauz

pomiedzy pracg i rywalizacja.

4.3.2. Dwie brygady*”

Film ,Dwie brygady” jest dramatem spolecznym, przedstawiajacy konflikt

,mtodych” ze ,starymi”. Z jednej strony, podczas pracy nad wystawieniem sztuki ,,Brygada

1 K. Sobotka, Robotnik na ekranie czyli o tak zwanym ,.Filmie produkcyjnym”, w: Szkice o filmie polskim,
Lo6dzki Dom Kultury, £6dz 1985, s. 25-70.

2 M. Hendrykowski, Refleksje cztowieka medialnego, ,,Kwartalnik Filmowy” 2002, nr 37-38, s. 248-260.

3 Premiera 1 wrzesnia 1950 r.
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szlifierza Karhana”, mtodzi chca kreowa¢ swoje role jak najbardziej naturalistycznie,
obserwujac prawdziwych szlifierzy przy pracy, co nie przypada do gustu starym aktorom,
bardziej doswiadczonym, z warsztatem umiejetnosci jeszcze przedwojennych. Z drugiej
strony, w fabryce, mlodzi, entuzjastycznie nastawieni do pracy, nowych wyzwan i
rywalizacji, chcg udowodni¢ starym, ze pomimo ich mniejszego doswiadczenia, moga
pracowa¢ rownie dobrze a nawet lepiej. Pospiech 1 nowinki nie odpowiadaja do§wiadczonym
pracownikom. Problemy aktoréw, jak i szlifierzy, sa paralelne, wynikaja z ro6znicy pokolen
i doswiadczen. Dzieki obserwacji robotnikdw, nawet starzy aktorzy zmieniajg swoj stosunek
do roli, dzigki czemu sztuka okazuje si¢ wielkim sukcesem. Natomiast poczatkowo niechetni
doswiadczeni robotnicy, odnajdujacy w przedstawianych postaciach samych siebie, takze
zmieniaja swoj stosunek do mtodych, ich sposobu pracy i wspotzawodnictwa.

Mamy w filmie do czynienia z konfliktem nieantagonistycznym. Poczatkowe
nieporozumienia, wynikte z réznicy doswiadczen, przezwycig¢zone zostaja dzigki pracy.
Nawet lekkoduch Stanisz zostaje poniesiony entuzjazmem robotnikoéw 1 kolegdéw aktorow.
Oprécz scen pracy ukazany jest takze wspllny festyn pod hastem ,W stuzbie mas
pracujacych”. Dla zwigkszenia realizmu sztuki na scenie teatralnej umieszczono prawdziwg
szlifierke.

Film odnidst sukces i otrzymat Panstwowa Nagrode Artystyczng. Owczesna prasa
donosita o szerokich dyskusjach na temat filmu. Chwalono, ze obraz poruszyl problemy
aktualne i bliskie robotnikom. Z dyskusji, ktére odbyly si¢ w duzych miastach Polski,
wyciggnieto wnioski, ze widz doskonale zrozumiat problematyke filmu. Nie obyto si¢ jednak
bez uwag krytycznych. Dzielo miato niedostatecznie ukaza¢ rol¢ organizacji partyjnej w
srodowisku robotniczym oraz stabo odzwierciedla¢ momenty walki klasowej. Po raz pierwszy
doszto do samokrytyki autoréw filmu, co pochwalono, jako tworzenie nowej atmosfery,
pelnej wzajemnej ufnosci i szczerosci, majacej na celu uswiadomienie popetnionych
btedow>**.

Tadeusz Konwicki podziwial nowatorstwo filmu, zawarte w nowej metodzie pracy
kolektywnej, jak tez opuszczenia studia filmowego i ukazania prawdziwej walki polskiej
klasy robotniczej z remanentami odchodzacego $wiata™”.

Jednakze z perspektywy lat jest to tylko dokument, schematycznego wprowadzania
dyrektyw socrealizmu wraz z wychowawczg misjg kina.”*® Staba gra aktorska (pomimo

dobrych aktor6w) oraz ptytka fabuta powoduja, ze dzi$ film ten jest trudny w odbiorze.

234 (xp), ,,Dwie brygady” w oczach polskiego widza, ,,Film” 1950, nr 19, s. 11.

BT, Konwicki, 2 brygady — jedna sprawa, ,,Film” 1950, nr 17, s. 4.
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4.3.3. Pierwsze dni>’

,Pierwsze dni” jest dramatem spotecznym opartym na powiesci ,,Na przyktad
Plewa”, ktora cieszyla si¢ w tym czasie sporg popularnoscig. Po raz pierwszy w polskim
filmie powojennym autor powiesci wspétpracuje przy produkeji filmu tworzac scenariusz>".
Ukazuje proces ksztalttowania si¢ Swiadomosci klasy robotniczej. Opowiedziana jest w nim
historia starego str6za, ktory ratuje przed zniszczeniem niezwykle wazne urzadzenia
fabryczne, ukryte w czasie okupacji. Tylko stary str6z Plewa zna tajemnice kryjowki.
Informuje o niej kolektyw robotniczy, pomimo pieni¢znych ofert sktadanych mu przez
przedstawiciela bandy majora Szarego. Wyboru dokonat pod wptywem ulotki, nalegajacej na
zwrot mienia schowanego przed Niemcami. Plewa bedac uczciwym Polakiem, zwraca
maszyny, za co zostaje zatrudniony w nowo uruchomionej hucie, najpierw jako robotnik, a
p6zniej jako majster, pomimo braku doswiadczenia i kwalifikacji. Doksztalca si¢ w
umiej¢tnosci czytania i pisania. Z czasem zdobywa zaufanie i szacunek kolegéw oraz
przetozonych, cho¢ nadal zdarza mu si¢ popetnia¢ bledy. To sekretarz partii pomaga mu
wejs$¢ na whasciwa droge.

Plewa jest przyktadem postaci przechodzacej socjalistyczny rozwoj. Ze zwyczajnego
szarego str6za, sumiennie wykonujacego swoje obowigzki, uczciwego i skromnego,
ale oddalonego od polityki, pod wptywem propagandy, ewoluuje w stron¢ nowego
socjalistycznego cztowieka. Dzigki czemu moze zrobi¢ szybka kariere. Wraz z nim rozwija
si¢ takze huta, podniesiona z wojennych zniszczen™”.

Wrogiem absolutnym i bezwzglednym jest major Szary, szef bandy, ktéra ukrywa si¢
w lesie. Posiada swoich satelitow, wykonawcow jego zbrodniczych planoéw. Jeden z nich
nawet, tchorzliwie pod ostong nocy, strzela do dyrektora fabryki. Inni dwaj szantazuja Plewe,
straszac go utratg zdrowia. Wojsko radzieckie udaremnia préby wywolania strajku oraz
przejecia zywnosci przez grupe Szarego. Wrogowie s3 konwencjonalni i1 fatwo rozpoznawalni
po ubiorze. NajczeSciej noszg garnitury, kapelusze, jasne plaszcze popelinowe. Sam major
Szary czesto ubrany jest w szlafrok, nawet w lesie, w towarzystwie opalajacej si¢ kobiety w

bikini, co byto swoistym ewenementem jak na film tamtego okresu.

B R, Mruklik, Film fabularny, w: W kregu recept..., op. cit., s. 232.

27 Premiera 4 marca 1952.

Gl Zen, Nowy polski film wchodzi na ekran, ,,Film” 1952, nr 10, s. 8-9.

29 p. Zwierzchowski, Zapomniani bohaterowie. O bohaterach filmowych polskiego socrealizmu, Wydawnictwo
TRIO, Warszawa 2000, s. 66.

77

81 / 157



ec0731607£535e5eb3cl0ebblbb5def6d
2017-08-31 20:54:03

Schematéw jest tu wigcej. W fabryce pracuja przedwojenni robotnicy, ktérych
mozna uznac za ,,satelitow” wrogdéw klasowych. Poczatkowo niechetni wobec bolszewizmu,
nasmiewaja si¢ z gtdwnego bohatera. Oczywiscie ,,dojrzewaja” ideologicznie, sktadaja
samokrytyke i dolaczajag do jedynie stusznego kolektywu. Mamy takze do czynienia z
sabotazystami, skutecznie zwalczanymi przez kolektyw oraz wojska radzieckie.

Jak na wzorcowy film socrealistyczny przystalo film konczy sie szczesliwie.
Spoteczenstwo radosnie wita nadchodzace wojska, oswabadzajace ich spod okupacji
niemieckiej pod hastami zwycigstwa stusznej sprawy. Fabryka znéw pracuje, a usmiechnigte
dzieci, z nowymi podrecznikami, cieszg si¢ na widok dymigcych kominéw zaktadu.

Obraz chwalono za wzorcowa wspdtprace kolektywu filmowego z robotnikami. Za
najwazniejszy element filmu uznano przebudowe psychiki hutnikoéw 1 ich walke z przejawami

wrogosci wobec wiadzy ludowej”*.

4.3.4. Niedaleko Warszawy>"

Film ten jest nastgpnym z cyklu typowych produkcyjniakéw, powielajacy state
schematy”*>. Fabuta utworu nie pozostawia pola do watpliwosci. Imperialistyczny szpieg,
przybyly z zagranicy, na rozkaz swoich mocodawcéw z Zachodu, zamierza dokona¢ sabotazu
w hucie, by wstrzymac jej produkcje. Dla swych planéw chce wykorzysta¢ przedwojennego
inzyniera, ktéry jednakze nie podjat wspotpracy. Szpieg zostaje zdemaskowany, przez
wykazujacg ludowa czujno$¢, mtoda robotnice, Wande¢ Bugajéwng i zlapany. Huta zostaje
uratowana. Oprécz watku szpiegowskiego mamy takze konflikt pomiedzy mtodymi a starymi
0 sposéb produkcji. Przyspieszanie i1 racjonalizacja pracy nie podoba si¢ starym
pracownikom, przyzwyczajonym do przedwojennych standardow.

Konstrukcja bohaterow takze opiera si¢ na prostej konwencji bialo-czarnej
rzeczywistos$ci, z wyraznie zaznaczonymi typami bohateréw. Pozytywnymi postaciami sg
zazwyczaj ludzie mtodzi budujacy przysztos¢ ludowego panstwa. Wprowadzaja oni do huty
nowe rozwigzania, majgce polepszy¢ 1 przyspieszy¢ prace. Glowng reprezentantky tej
postawy jest Wanda Bugajowna. Dzigki przyspieszonemu kursowi zostaje kontrolerem
techniki wytopu w hucie. Jest to przyktad kolejnego awansu kobiety na typowo meskie

stanowisko, co z poczatku nie podoba si¢ pracownikom. Dzigki zdemaskowaniu szpiega

20 M. Rozycki, Pierwsze dni, ,,Film” 1951, nr 33, s. 6-7.
! premiera pazdziernik 1954. Widownia: 2 mln.
2p, Zwierzchowski, Zapomniani bohaterowie.. ., op. cit., s. 40.
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zyskuje szacunek i powazanie kolektywu. W grupie dobrych bohater6w sa przedstawiciele
partii. To im najbardziej zalezy na aktywizacji kobiet. Do tego celu wykorzystuja Wande,
jako wzdr nowego socjalistycznego pracownika, wychowanego przez parti¢. Wymieni¢ tez
nalezy bardzo pozytywny obraz UB, strzegacego ojczyzny przed szpiegami**.

Postacig rozwijajacg si¢ jest inzynier Przewtocki. Posta¢ z poczatku nie wzbudza
zaufania u widza, z powodu swoich koneksji ze Swiatem przedwojennego kapitalizmu,
posiadaniu fortepianu w domu, oraz wyrazanymi watpliwos$ciami, co do zmiany organizacji
pracy w hucie. Jednakze nie ulega namowom szpiega, ktérego znat jeszcze sprzed wojny, i
staje po stronie nowego porzadku. Pomimo poczatkowej niecheci do mtodych i ich nowinek,
dzigki rozmowom z Bugajéwna, przekonuje si¢ do zmian, co ostatecznie przyplaci wlasnym
zyciem.

Jednoznacznie zlym bohaterem jest szpieg, Borucki, probujacy wykorzysta¢ starg
znajomo$¢ inzynierem, a takze naiwnos$¢ starego Bugajskiego, do witasnych celéw. Juz na
poczatku zbudza on podejrzenia i niech¢¢ gospodyni, u ktérej wynajmuje mieszkanie, gdyz
chce za wszystko ptaci¢ gotowka. Dla swoich celow wykorzystuje pasj¢ starego Bugajskiego
do wedkarstwa>**. Zgodnie z konwencja jego plany zostaja udaremnione.

W przeciwienstwie do poprzedniego filmu, w tym utworze pojawia si¢ nowy typ
postaci, tzw. posta¢ neutralna. To stojacy na uboczu stary Bugajski. Jest on niech¢tny pracy
corki w hucie. Zmylony przez szpiega, pozwala mu wejs¢ z materialami wybuchowymi na
teren zaktadu przez co oskarzony zostaje o brak socjalistycznej czujnosci. Karg za to jest
,odebranie” mu corki przez kolektyw.

Spora doza schematycznosci w filmie powoduje, iz jest on trudny w odbiorze,
ponury, wiejacy groza odebrania dziecka rodzicom przez partic*”, propagujacy nudny i
schematyczny obraz rzeczywisto$ci.**®

Utwoér ten spotkat si¢ z ostrg krytyka na tamach prasy. Film okre§lono jako
niezamierzong tragifarse, ktorej akcja rozgrywa si¢ na siedzaco, a najwiecej czasu bohaterom
zajmuja rozmowy przy stole 1 otwieranie drzwi. Obraz wysterylizowany jest catkowicie z
wartosci artystycznych, a jedyny moral jaki z niego mozna wysnu¢ to to, ze najbardziej

podejrzanymi osobnikami sa ludzie fowiacy ryby**’.

*» Wigcej na temat obrazu UB w filmie PRL-u w artykule W. Tomasika, Towarzyszy z bezpieczenstwa obraz,
w: Z. Lapinski, W. Tomasik, Stownik realizmu socjalistycznego..., op. cit., s. 360-364.

¥ Nie tylko w tym filmie wedkarstwo wykorzystane jest do opisu negatywnego, czy tez niepozytywnego
bohatera, podobnie jest w filmie ,,Autobus odjezdza 6:20” czy w ,,Poscigu”.

sl Lubelski, Historia kina polskiego..., op. cit., s. 149.

uop, Mruklik, Film fabularny, w: W kregu recept..., op. cit., s. 234.

M B, Wesierski, Smutny teatr cieni, ,,Film” 1954, nr 43, s. 6.
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Prébe obrony filmu podjeta autorka artykutu ,,Jak wam si¢ podoba?...”. Mimo, iz

takze uznata utwor za stabe dzieto, chwali gre aktorskg.>**

4.3.5. Autobus odjezdza 6.20*%

Film ten jest pierwszym pelnym obrazem stereotypowej bohaterki socrealizmu
awansujacej spoleczniezso. Zgodnie z popularnym 6wczes$nie hastem ,,Kobiety na traktory”
ukazana zostala troska wiladzy o karier¢ zawodowa kobiet w zawodzie, wykonywanym
dotychczas przez mezczyzn. Awans ten wyptywal bezposrednio z ideologii wyrazonej przez
samego Stalina®'. Kobiety maja uczestniczyé w tworzeniu nowej rzeczywistosci, gdyz sa
olbrzymig rezerwg klasy robotniczej. Dlatego istotna miata by¢ walka proletariatu o
wyzwolenie kobiet spod wptywu burzuazji, ich polityczne uéwiadomienie®*. Pomimo
gloszenia emancypacji kobiet, nie chodzito tutaj o jej rOwnouprawnienie wobec me¢zczyzny,
co raczej o kwestie jej upodobnienia do drugiej ptci. >

,»Autobus odjezdza 6:20” jest kameralnym dramatem psychologiczno-obyczajowym,
ukazujacym losy mtlodej fryzjerki z malego miasteczka, ktora, lekcewazona przez meza,
podejmuje samodzielne zycie w oérodku przemystowym na Slasku. Dzieki propagandowym
ulotkom, Krystyna wyjezdza do pracy w $laskiej fabryce. Chce tym sposobem udowodni¢
swojemu lekkomys$lnemu mezowi, ze sama potrafi o siebie zadbaé. Jednakze brak
kwalifikacji powoduje, ze zatrudniona zostaje jako sprzataczka. Dzieki pobytowi w zakladzie
pracy moze podglada¢ prace spawaczy, ktora zaczyna si¢ jej podobac. Konczy kurs spawania
i szybko staje si¢ przodownicg pracy. Jej sukces zostaje wykorzystany przez parti¢. Krystyna
ma sta¢ si¢ wzorem dla innych kobiet i poprzez akcj¢ propagandowg skloni¢ je do
zapisywania si¢ na kursy spawania. Poczatkowo nie przynosi to pozadanych rezultatow,
zglasza sie tylko jedna osoba. Bohaterka, jak przystato na wzorcowa posta¢, nie poddaje sig.
Poprzez zakladowa gazete zwraca si¢ z apelem do kobiet, zachecajac je wysokoscig

wynagrodzenia (pienigdze nadal sg lepsza motywacjg niz same hasta). Odnosi tym sukces,

¥ Medyczka z Lublina”, Jak wam si¢ podoba?..., ,,JFilm” 1955, nr 1, s. 10.

* Premiera 25 lutego 1954 r.

20p, Zwierzchowski, Zapomniani bohaterowie..., op. cit., s. 130.

*! Wiecej na temat roli kobiet w socjalizmie w dziele: Marks, Engels, Lenin i Stalin: O wyzwoleniu kobiety i jej
roli w walce o socjalizm. Wybdr artykuldéw, fragmentéw prac i wypowiedzi z dziet klasykéw marksizmu-
leninizmu, Warszawa 1953.

22 p, Zwierzchowski, Irena nie chce i§¢ do domu! (Kobieta w filmie socrealistycznym), w: Partnerka, matka,
opiekunka: status kobiety w dziejach nowozytnych od XVI do XX w. Red. K. Jakubiak. Bydgoszcz 2000, s. 453
23 ML Brzéstowicz-Klajn, Jerzy Smulski, Kobiety obraz, w: Z. Lapinski, W. Tomasik, Stownik realizmu
socjalistycznego..., op. cit., s. 100-104.
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kolejne 12 nowych spawaczek zaczyna prace i, tak samo jak bohaterka, przekraczaja normy
produkcji. Ten krétki opis fabuty ukazuje jak tatwe odpowiedzi dawaty filmy tego okresu.
Szybki awans nie zalezy od umiejetnosci 1 doSwiadczenia, ale od uporu w dazeniu do celu,
ambicji i pomocy partii.

Ta idyllg pracowniczg zaburza przybycie m¢za Krystyny. Wiktor jest bardzo dobrym
elektrykiem. Nieuswiadomiony politycznie zadaje si¢ z nieodpowiednimi ludzmi, chcacymi
wzbogacac si¢ na krzywdzie innych ludzi. Poprzez namowy, zamiast pracowa¢ we wlasnym
zawodzie, zostaje urz¢dnikiem pocztowym. Jednakze jego lekcewazenie pracy i brak
kwalifikacji powoduja, ze zostaje zdegradowany do przybijania pieczatek. Nieuczciwosé
kolegi, okradajacego stotowke robotniczg (notabene z ryb!), powoduje przemiang¢ bohatera.
Donosi o naduzyciach zakladowemu sekretarzowi partii. Po tej rozmowie rozumie, ze Zle
postepowal nie wykorzystujac swoich umiejetnosci jako elektryka. Godzi si¢ z zong w
tytutowym autobusie. Namawia zon¢ do ukonczenia technikum, a sam wyjezdza do Nowe;j
Huty, by tam budowa¢ nowoczesne socjalistyczne miasto. Typowy dla socrealizmu schemat
bohatera dojrzewajacego do nowej roli spoteczne;.

Pomimo licznych btedéw, uproszczen i niskiego poziomu artystycznego, film
pochwalony zostal za probe przedstawienia prawdziwych wspodlczesnych probleméw
spoleczenstwa, czyli przenikania si¢ spraw ogdlnych z osobistym1254. Pozytywnie oceniono
oparcie fabuly nie na schematach, ale na prawdziwym Zyciu.255

Krystyna jest przyktadem kobiety pokonujacej wszystkie trudnosci na drodze do
kariery zawodowej, jednoczes$nie zjednujac sobie innych meskich pracownikéw, a przede
wszystkim me¢za, antagonistycznego bohatera.”>® O jej zaradnosci $wiadczy juz samo
nazwisko: Poradzka®’.

Kobiety, jako nowe bohaterki filméw tego czasu, mialy spetnia¢ role
pelnowymiarowych postaci, by¢ dobrymi matkami, zonami, a przede wszystkim
pracownikami uswiadomionymi politycznie. Film ten jest dzisiaj ciekawym dokumentem,
przedstawiajacym oficjalny ideat kobiety tamtych czasow. >

Istotng role ogrywaja tez funkcjonariusze partyjni, bedacy ucielesnieniem dobra i
wyglaszajacy ogdlne prawdy ideologicznej wyktadni komunizmu. Sg pelni zapatu do pracy,

co widoczne jest nawet w nazwisku sekretarza Partii w hucie, Zapaty.

4B, Wesierski, W poszukiwaniu wspoélczesnosci, ,,Film” 1954, nr 3, s. 4-5.
B3, Grzelecki, Jeszcze raz o ,,Autobusie”, ,,Film” 1955, nr 5, s. 10.

¥R, Sobotka, Robotnik na ekranie..., op. cit., s 37.

¥7p, Zwierzchowski, Zapomniani bohaterowie.. ., op. cit., s. 99.

258 Tamze, s. 134.
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4.4. Komedia, czyli Smiech konstruktywny

4.4.1. Sprawado zalatwienia®’

Sytuacja filméw komediowych w poczatkach lat pigcdziesigtych nie byta tatwa. Od
filméw tych wymagano konstruktywnego $miechu, demaskujacego, o$mieszajacego i
karcagcego przedwojenng, czy wspotczesng kapitalistyczng rzeczywistos¢, a takze uczyc
nowych idei. Smiech pozbawiony ideologicznego wydzwigku byt nie do zaakceptowania260.

W Centralnym Zarzadzie Wytwérni Filmowych, z powodu braku gotowych
scenariuszy, wystapiono z propozycja przeniesienia na ekran popularnych wowczas
programéw rewiowych, Teatru Satyrykow 1 Syreny. Autorzy skeczéw: Stefania Grodzienska,
Zdzistaw Gozdawa i Wactaw Stepien, mieli przygotowac¢ scenariusz dla filmu. Jednakze
trakcie pracy nad nim, odstgpiono od dostownej ekranizacji i postanowiono witaczy¢ numery
rewiowe do, wymyslonej napredce, fabularnej ramy. Tak powstal scenariusz filmu ,,Sprawa
do zatatwienia”. Utwor sklada si¢ z 17 epizodow, ktére potaczone sa watkiem fabularnym
panny Zosi i redaktora telewizyjnej kroniki aktualnosci, oraz postacia narratora.

Narrator filmu odgrywa bardzo duzg rolge. Najpierw wprowadza nas w $wiat
przedstawiony, omawiajagc we wstepie czego dotyczy¢ bedzie film. Ma to by¢ opowies¢ o
matych sprawach do zatatwienia, jakie przytaczaja si¢ kazdemu, na tle budowanej Warszawy.
Miasto jest tu istotnym bohaterem. To od panoramy Warszawy rozpoczynaja si¢ pierwsze
sceny filmu. Widoki budéw, rusztowan, rozkopanych ulic i stert cegiel czy drewna, beda
ciggle towarzyszy¢ bohaterom przemieszczajacym si¢ po miescie. Narrator filmu bedzie
naktanial bohateréw by podziwiali to powstajace miasto, te place robdt, czy nowo powstatg
MDM. Czasem jednak, jego wypowiedzi zbyt czesto usilujg zastgpi¢ myslenie widza,
natr¢tnie ttumaczagc zrozumiate dla kazdego obrazy. Wynika¢ to moze z proby ukrycia
niedostatkéw scenariusza®®’.

Sama fabuta jest do$¢ banalng historig. Oto do fabryki butéw przyjezdza ekipa
telewizyjna by nakregci¢ w niej materiat o pracy tam wykonywanej. Przewodniczkg reportera
jest jedna z pracownic, Zosia. Pomimo poczatkowej wspolpracy odmawia reporterowi
uczestniczenia w wywiadzie, z odpowiedziami przygotowanymi przez reportera. Jezyk tych

odpowiedzi byt sztucznym, ,technologiczno-biurokratycznym” zargonem, co zrazilo

2% premiera wrzesien 1953 r. Widownia: 4 min.
20K, Sobotka, Robotnik na ekranie..., op. cit., s. 48 —49.
S Kotaczkowski, Wiele jest jeszcze spraw do zatatwienia, ,,Film” 1953, nr 38, s. 10-11.
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bohaterke¢. Nastepnie ekipa telewizyjna, idac za $piewem robotnic, dowiaduje si¢, ze §wietlica
robotnicza jest wyposazona w stare, rozpadajace si¢ pianino, a nowe, pomimo Zze juz
oplacone, nie przyszto. A do konkursu S$piewu pozostal tydzien. Redaktor telewizyjny
obiecuje, ze pomoze i zabiera dokumenty potrzebne do odbioru nowego instrumentu. Mijaja
dni, a o pianinie dalej nic nie wiadomo. Zosia postanawia uda¢ si¢ do Warszawy by zatatwic
samodzielnie tg sprawe. Perypetie dwdjki bohateréw, probujacych otrzymac¢ pianino dla
swietlicy przyzakladowej, sg esencja filmu. Wokot nich, w krotkich epizodach, ukazane sg
ré6zne scenki, przedstawiajagce szereg postaci, z ktérych najwazniejszymi sg postaci
negatywne, stojgce na drodze Zofii i reportera Wisniewskiego. Zostang oni ,,wytknigci
palcem” przez narratora, by widz nie miat zadnych watpliwosci, z kim ma do czynienia.

Wszystkie te negatywne postacie grane sg, przez gwiazde¢ kina przedwojennego,
Adolfa Dymsze. Dzigki odpowiedniej charakteryzacji, w sposob satyryczny, przedstawia
zbiér swoistych postaci, z ktérych kazda jest pewnym typem charakterologicznym, na jakie
natykamy si¢ w codziennym zyciu. Mamy tu: samolubnego plotkarza spekulanta262,
aroganckiego taksowkarza, gadatliwego redaktora, opryskliwego kelnera, biurokratycznego
leniwego urzednika, oszusta bikiniarza, kumoterskiego sprzedawce butéw i przesadnego
boksera samochwate. Kazda z tych postaci opatrzona jest negatywnym komentarzem
narratora. Wszystkie te postaci, sg sprawami do zatatwienia, ale juz dla widzéw. Film ten ma
za zadanie nauczy¢ jak rozpoznawac tych spotecznych pasozytéw, utrudniajagcych budowe
nowego panstwa, by wypleni¢ te przywary z codziennego zycia. Ciekawostkag jest,
ze nachalna nowomowa i wielogodzinne przeméwienia do pracownikéw takze zostaly
o$mieszone”®.

Film konczy si¢ szczesliwie. Po wielu perypetiach bohaterom wspdlnie udaje si¢
»zatatwi¢ sprawe¢” pianina, para zakochuje si¢ w sobie, jak przepowiedzial to narrator na
poczatku filmu.

Oprécz kreacji Dymszy i1 obrazow budowanej Warszawy, film byt nieudang
produkcja i nie zostal dobrze przyjety przez widowni¢. Zabawnych scen jest mato, a w ich
odbiorze przeszkadza sam narrator cigglym komentarzem. Bohaterowie, zamiast ciekawymi
postaciami z krwi i kosci, sa manekinami bez twarzy®®, a oparcie humoru na dyzurnej satyrze

z biurokratéw i bumelantéw nie wystarczyto do rozbawienia widza.?®

62 Wmawia pasazerom pociagu, ze MDM wybudowany zostat dla Chinczykéw, czym chce wywota¢ panike.
Sam ma walizki wypelnione herbata.

263 Gadulstwem cechuje sie prelegent wyktadu o gadulstwie., na co ma az 75 przyktadéw.

4B, Mruklik, Film fabularny, w: W kregu recept..., op. cit., s. 240.

05T, Lubelski, Historia kina polskiego..., op. cit., s. 149.
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W ankiecie przeprowadzonej przez czasopismo ,,Film” widzowie generalnie dobrze
ocenili utwdr. Wskazywali co prawda na btedy scenariuszowe i fragmentarycznos¢ akcji, ale
uznali komedi¢ za S$mieszng 1 dobrze pietnujaca ludzi, ktoérzy powinni zniknaé ze

spoleczeﬁstwa266.

4.4.2. Przygoda na Mariensztacie®®’

Jest to komedia obyczajowa opowiadajaca o odbudowywaniu stolicy. Film zaczyna
si¢ sceng burzenia starych muréw warszawskiej kamienicy, zniszczonej przez wichure
wojenng, w celu zrobienia miejsca dla nowych budowli. Na tych zgliszczach ma posta¢ nowy
wspaniaty $wiat.

Caly kraj garnie si¢ do odbudowy. Zewszad przybywaja materialy budowlane
pociggami, barkami, samochodami w bialoczerwonych barwach i emblematami ZMP.
Przybywaja nawet pociagi z ZSRR. Praca nad odbudowg wre. Tasmociagi cegiel, liczne nowe
place budéw okraszone zostaty hastami: ,,Kazdy Polak buduje swoja stolice”, ,,Budujemy
naszg stolice” czy ,,Piesnig i tancem witamy Warszawe”.

Oprécz materiatdw czy robotnikow do Warszawy przybywaja wycieczki, wsrdd
ktérych jest zespot $wietlicowy ze Ztocienia, jadacy wozami ustrojonymi w kwiaty,
wiozgcymi usmiechnietych miodych ludzi w strojach ludowych, $piewajacych piosenki.
Wsrdéd nich jest gléwna bohaterka filmu. W Warszawie jest tak duzo nowych atrakcji,
ze przewodnik kaze im wrecz pedzi¢ po placach i ulicach strzelajac stowami jak z karabinu,
szybko i1 krotko nazywajac miejsca, na ktoére warto zwroci¢c uwage. Bohaterka, Hanka
Ruczajéwna, zamegczona tempem zwiedzania, urywa si¢ z wycieczki by w spokoju ogladaé
stolice. Dzigki niej, mozemy obejrze¢ nowo powstale budynki i place oraz place budowy.
Przed jednym z takich placow dochodzi do nieporozumienia, bohaterka mysli, ze zostaje
zaczepiona przez murarzy, ktérzy chcg kupi¢ lody. Jednym z tych robotnikéw jest drugi
gtéwny bohater, Jan Szarlinski, przodownik murarzy. Nastepnie akcja filmu przenosi si¢ na
rynek mariensztacki (jedna z dzielnic Warszawy), gdzie gra marynarska orkiestra i odbywaja
si¢ piesni i1 tance ludowe. Na zabawie tej spotkaja si¢ gtdwni bohaterowie filmu i pomiedzy
nimi wywiaze si¢ ni¢ zainteresowania. Gtdwna bohaterka, sp6zniona na wystep, $piewa utwor

99268

,»Cyraneczka””", mowiacy o tym, ze kobieta tez jest cztowiekiem i, jak m¢zczyzna, moze

W6, Wyhowska, Mata ankieta na temat ,,Sprawy do zatatwienia”, ,,Film” 1953, nr 43, s. 7.
267 Premiera styczefn 1954 r. Widownia: 5,7 min.
268 piosenka ta nadal wykonywana jest przez zesp6t ,,Mazowsze”, jednakze z innymi stowami.
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pracowa¢ na maszynach>®

. Witasnie walka z dominacjag m¢zczyzn w wykonywaniu ci¢zkich
prac, bedzie gléwnym tematem filmu®"".

Hanka, po powrocie do rodzinnych stron, wcigz tgskni za Szarlinskim i Warszawa.
Jedzie pociggiem do stolicy, tam witajg ja plakaty z hastem: ,,Kobieto — buduj Warszawe”.
Zapisuje si¢ na zajecia murarskie. Probujac odnalez¢ ukochanego ciagle napotyka na
przeszkody, a to dozorca nie chce jej wpusci¢ na plac budowy, a to majster Ciepielewski,
uprzedzony do pracujacych kobiet, wySmiewa ja, ze chce by¢ murarka u nich®’'. Hanka
zaczyna prac¢ na innej budowie. Przypadkowe spotkanie z Szarlinskim daje jej szans¢ na
prace z nim. Okazuje si¢, ze ukochany traktuje ja podczas pracy zupelnie inaczej niz na
spacerach. Jest opryskliwy, ciagle krzyczy i1 kaze jej robi¢ réwnie szybko, jak i m¢zczyznom.
Hanka poznaje takze zon¢ Ciepielewskiego, milg 1 cieplg kobiete, ktéra meza uwaza za wzor
dlatego, ze nie pozwala jej pracowaé. W domu Ciepielewskich dochodzi do kiétni pomigdzy
gléwnymi bohaterami, wywotanej przez pana domu, zarzucajagcemu Hance, ze rozwala
harmonogram i przez nig Szarlinski spadt z czotowego przodownika na 4 miejsce.

Hanka przenosi si¢ na budowe, gdzie pracujg prawie same kobiety. Rywalizacja pici
nabiera tempa po uroczystej gali, na ktérej wreczane sg klucze do doméw robotniczych, na
ktoérej obie grupy zobowigzuja si¢ wykona¢ ponadplanowe dziatania. Kobietom pomaga
dziatacz partyjny, podpowiadajac im sposéb, jak mozna zemsci¢ si¢ na ekipie meskiej. Ich
zobowigzaniem jest wybudowanie Domu Murarza, a pomyst ten przypisuja Ciepielewskiemu.
Udaje im si¢ wybudowac¢ przed terminem Dom Murarza, ale, w wyniku zamieszania, jeden z
hydraulikéw — z ekipy meskiej*’> — zapomina poinformowaé kobiety by nie wlaczaty wody.
Cate pigtro budynku zostaje zalane, tynk odpada z sufitu, a wiasnie w tym dniu ma si¢ odby¢
uroczyste odebranie domu. W czasie gdy kobiety probuja uprzatngé zalany hol Hanka,
w komicznej scenie, probuje jak najdtuzej przemawia¢ do gosci zaproszonych na uroczystosc.
Hatas sprzatajacych wywotuje zainteresowanie wsrdd zaproszonych murarzy z meskiej ekipy.
Widzac, co si¢ stato, dolgczyli, z samym Ciepielewskim na czele, do pomocy kobietom.
Rywalizacja plci zamienia si¢ we wspotprace.

W tym filmie, cho¢ jest mowa o zakochaniu, ktérego finatem bedzie matzenstwo, nie
ma mowy o scenach mitosnych. Jeden z bohateréw filmu, sekretarz Tokarski, nazywa mitos¢

prywatng inicjatywg mieszczacg si¢ w planach gospodarczych. Poza mitosnymi spojrzeniami,

269 ~Dziewczyna nie ludzie, a popatrzcie ludzie, jak na traktorze, jadzie i orze, a bo wlasnie ze ludzie” (zapis

gwarowy, piosenka tak wykonywana jest w filmie).

0p, Zwierzchowski, Zapomniani bohaterowie..., op. cit., s. 99.

! Jednym z jego powiedzonek jest: ,,Chtop do kielni, baba do patelni”.
2 Pracuje tam w tajemnicy przed majstrem.
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usciskami czy pocatunkiem, na wigcej uczu¢ nie bylo miejsca, a rywalizacja na polu pracy
powoduje wrecz zatarcie si¢ plci273.

Sama dzielnica Mariensztat tez jest symbolicznym bohaterem filmu. Niegdy$
zamieszkana przez bogatg burzuazje, zniszczona przez wojng, teraz, odbudowywana rekami
robotnikéw, zamieszkiwana jest przez nich samych. ,Lud wejdzie do Srédmiescia” — takim
hastem opatrzona jest uroczystos$¢ przyznawania kluczy do nowych mieszkan przodownikom
1 ludziom pracy.

Istotna rolg wewnatrz filmu odgrywa prasa. Na pierwszych stronach opisywani sg
przodownicy pracy, ich zobowigzania i realizacja planu. To z prasy Ciecielewski dowiaduje
si¢, iz on jest pomystodawcg przedsigwzigcia budowy Domu Murarza.

Oprocz prasy istotnym elementem filmu sg takze plakaty, na ktérych poza hastami
pracy i odbudowy stolicy sg przedstawiane postacie przodownikow.

"Przygoda na Mariensztacie" pod pewnym wzgledem zwiastowata przelom w
polskiej kinematografii. Byla bowiem pierwszym pelnometrazowym filmem polskiej
produkcji zrealizowanym w kolorze.””* Czesé krytykow przyjeta film przychylnie. Utwor
okreslano jako prosty i swobodny, budzacy zdrowy $miech cztowieka wyzwolonego od
starego sposobu myS$lenia. Grajagca gtéwng role Lidia Korsakéwna stworzyta postaé

zdobywajaca sympatie widza®"

. Krytyczne uwagi wobec filmu pojawily si¢ na famach
»INowej Kultury” 1 ,,Tygodnika Powszechnego”. Zarzucono filmowi brak inwencji tworczych,
staba gre aktorska i jatowo$¢ scenariusza®’®.

Komedia ta bita rekordy popularnosci. Do dzi§ pokazywana w telewizji, pozostata
jednakze $wiadectwem propagandy sukcesu i wspdlnej sprawy, ukazanej w lekkim tonie.
Wazng cze¢scia utworu sg takze pie$ni zespotu Mazowsze oraz nastoletniej Ireny Santor, 1 jej
szlagieru ,,Jak przygoda to tylko w Warszawie”. Film ten, bedgc swoistym socrealistycznym
musicalem, ukazuje szcze$liwy Swiat, w ktorym kobiety-murarki spetniajg si¢ zaré6wno w
pracy jak 1 zyciu prywatnym, pokonujac kolejne przeszkody na drodze do wilasnego

s 277
SzCzgsCia .

13 p. Smiatowski, Mito$¢, seks i socrealizm... op. cit., http://www.repozytorium.fn.org.pl/?q=pl/node/8082 (data

odczytu 17.06.2017).

7 Na tamie Sowkolor produkcji radzieckie;j.

7T, Kotaczkowski, Przygoda na Mariensztacie, ,,Film 1954, nr 6, s. 8-9.
e, Bukowiecki, Jeszcze o ,,Przygodzie”, ,,Film” 1954, nr 17, s. 11.
7T, Lubelski, Historia kina polskiego..., op. cit., s. 148- 149.
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4.4.3. Irena do domu!*’®

Jest to udana komedia schytkowego okresu socrealizmu. Fabuta opiera si¢ roOwniez
na konflikcie pftci, jednakze wzbogacona jest o glebsza charakterystyke postaci, niz
poprzednie opisane przeze mnie filmy. Doborowi aktorzy?” potrafili stworzy¢ ciepty klimat
autentycznej komedii.

Ciekawym zabiegiem realizatorOw filmu bylo stworzenie dwoch par bohateréw,
podobnych do siebie, ale odgrywajacych przeciwne role w zwigzku. Matzenstwo Majewskich
mozna by uzna¢ za typowe dla tamtych czaséw. M3z, zapracowana gtowa rodziny, mndstwo
czasu poswieca pracy nad projektami i planami, a od Zony oczekuje spokojnego miejsca do
pracy w domu, obiadu na czas i opieki nad dzieckiem. Irena Majewska, szczesliwa matzonka,
chetnie poddaje si¢ domowym obowigzkom, do czasu, gdy namowy s3siadéw i znajomych
wywotujg w niej che¢ znalezienia pracy w tajemnicy przed mezem. Drugg parg bohateréw sg
Wtadek, instruktor jazdy, oraz Kwiatkowska, pracujagca w tym samym zaktadzie co Majewski
na stanowisku tokarki. Ona zaradna 1 $wietnie wykonujagca swoja prace, ulubienica
Majewskiego, jest w zwigzku narzeczenskim z fajttapa i niepewnym siebie urzednikiem.

Gtéwnym motywem filmu jest poszukiwanie pracy przez zon¢ Majewskiego.
Namawiana przez sgsiadow, chce sama moc na siebie zarabia¢, a nie by¢ zalezng od meza.
Pierwsza probg uniezaleznienia si¢ od meza byla praca fryzjerska. Jednakze na przeszkodzie
stan¢ta nieumiejetno$¢ meza do zajmowania si¢ wtasnym synem. Majewski, jak mozna sadzi¢
z przebiegu akcji, nie uczestniczyl wcale w pracach domowych i opiece nad synem, totez
pozostawienie go samego w domu okazato si¢ pasmem katastrof. Probujac jednocze$nie
pracowac nad projektem i bawic si¢ z synem najpierw rozbija doniczke w domu, by pézniej w
parku, wyladowa¢ w stawie z wodg, do ktérego jego syn wszedl za zabawkag samolotu.
Brudny, mokry i zme¢czony Majewski wtargnie w koncu do damskiego zaktadu fryzjerskiego
by, rozkazujac: ,,Irena do domu”, zmusi¢ zon¢ do opuszczenia pracy.

Irena, po poczatkowej porazce, nie poddala si¢. Przypadkowo spotkana taksowkarka
namawia jg na prace¢ jako kierowca. Tym razem, Irena w catkowitej konspiracji przed me¢zem,
w ktorej uczestniczg takze sgsiedzi i jej przyjaciotka, uczy si¢ na kursach prawa jazdy i
zawodowego kierowcy. Proba utrzymania wszystkiego w tajemnicy wywotuje zabawne
perypetie. Upér Ireny ukazuje jej umiejetno$¢ dostosowania si¢ do nowych sytuacji i

przedsigbiorczos¢. Wszystko idzie dobrze do czasu, gdy maz nieoczekiwanie dostaje urlop

78 premiera listopad 1955 r. Widownia: 7 mln.
7 Adolf Dymsza, Lidia Wysocka, czy Ludwik Sempolinski.
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akurat w dniu jej pierwszego dnia w nowej pracy. Tajemnica si¢ wydaje. Majewski,
niezadowolony z obrotu sprawy, probuje wyperswadowa¢ zonie caly ten pomyst
usamodzielnienia si¢. W cala ta sytuacje¢, wlaczony zostaje takze drugi watek filmu,
wywotany przez drugg par¢ bohaterow. Egzaminator kierowcdw, roztargniony i
ciamajdowaty, przez szereg pomytek, ktére powstaja przy zatatwianiu dokumentéw
potrzebnych do zawarcia malzenstwa z Kwiatkowska, uczestniczy wraz z Majewskim w
poscigu za Ireng 1 dokumentami. W trakcie szalonej jazdy po ulicach Warszawy, Majewski na
wlasne oczy przekonuje si¢, jak dobrym kierowca jest jego zona. Pozytywnie zaskoczony
nowymi umiejetnosciami zony, zaczyna ja dopingowa¢ w ucieczce przed nim samym, a
milicjantowi, ktory zatrzymuje ich za famanie przepiséw drogowych, z duma oswiadcza, ze
jego zona jest kierowcg i ptaci za nig mandat. Historia ma swoje dobre zakonczenie w
urzedzie stanu cywilnego.

Komedia ta cieszyla si¢ sporg popularnoscig. Sam film przyciggnal do kin 7
milionéw widzéw. Obraz ten wylansowal takze przebdj] muzyczny, czgsto Spiewany przez
bohateréw, ,.Karuzela” 280

Krytycy 6wczesni mieli inne zdanie na temat tego filmu. Utwoér zostal oceniony jako
zdecydowanie zty, nudny, nieciekawy zdjgciowo i nijaki muzycznie. Dziwito krytykow takze,
jak mogli w tak zatosnym dziele wystgpi¢ czotowi aktorzy komediowi®*!. Zarzucili filmowi
takze brak konsekwencji gatunkowej. Jak na groteskg, czy komedi¢ ,,gagowa”, sytuacji
komicznych jest za mato, a problem przedstawiony anachroniczny, co ostabia ostro$¢
satyrym.

Tak silna krytyka filmu wywotata burze¢ wsréd widzow. W listach pisanych do

redakcji ,,Filmu” bronili oni utworu, na ktérym si¢ dobrze bawili i $miali®®?.

4.5. Filmy o tematyce wiejskiej

4.5.1. Jasne lany284

Autorzy filméw bardzo szybko zostali zmuszeni do propagowania zmian na wsi.

Tre$¢ tych obrazéw byla tworzona wedlug schematéw antagonizowania spotecznosci

80T, Lubelski, Historia kina polskiego..., op. cit., s. 158.

215 Surzynski, Irena, wysiadka!, ,,Film” 1955, nr 49, s. 4.

282 Redakcja, Tym razem o filmie ,,Irena do domu”, ,,Film” 1956, nr 3, s. 11.
2830 filmie ,.Irena do domu!”, ,Film” 1956, nr 4, s. 15.

% Premiera grudzien 1947 r. Widownia: 1 mln.
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wiejskiej ze wzgledu na majatek i podejScie do nowej ideologii i technologii. Chtopom
biednym, matorolnym, przeciwstawiano kutakéw, bogatych posiadaczy oraz dorobkiewiczéw,
ktérzy czesto chcieli zarabia¢ pienigdze w sposéb nielegalny lub na krzywdzie wsi.
Bohaterami pozytywnymi natomiast byli biedni chtopi, ktérzy chcieli stworzy¢ spétdzielnie,
gromady produkcyjne, a takze dziatacze partyjni im w tym pomagajacy.

,Jasne tany” jest najlepszym filmem o tematyce wiejskiej tego okresu. Tworcy
scenariusza chcieli ujg¢ wszystkie wspoétczesne zagadnienia wsi®®. Mamy tutaj problem
edukacji chlopéw, zacofania technologicznego, wyzysk, pijanstwo, wykorzystywanie
nieletnich do cigzkiej pracy, przestepcza dziatalno$¢ bogatych, anawet podziemie
partyzanckie, wrogie wobec nowej wtadzy.

Akcja filmu rozgrywa si¢ w roku 1946, jeszcze przed sitowymi rozwigzaniami
kolektywizacji wsi. Do wsi Lany przyjezdza miody nauczyciel, ktéry ma na nowo
zorganizowac szkote. Poprzedni nauczyciel, czgsto z wrogoscig wymieniany przez chlopow,
wyjechat do miasta, by handlowa¢ nielegalnym alkoholem robionym przez mtynarza Lanéw.
Wywotuje to poczatkowy brak zaufania do nowego nauczyciela, ktoérego podejrzewa si¢ o to,
ze odejdzie tak jak poprzednik. Nowy nauczyciel obserwujac sytuacj¢ na wsi, stara si¢ pomoc
jej biedniejszym mieszkancom. Najpierw ratuje miodego i zdolnego Antka z rak
bezwzglednego mtynarza, wykorzystujacego chtopca do przewozenia nielegalnego alkoholu
do miasta. Antek, ktéry przejawia spore zainteresowanie elektrotechnikg, marnuje swoje
zdolno$ci w piciu i wystugiwaniu sie przestepcom>*°.

Gtéwng osig fabuly, jest kwestia edukacji, elektryfikacji wsi oraz samopomocy
chlopskiej. Nowy nauczyciel, bedacy mocno zaangazowanym ideowcem, stara si¢ pomoc wsi
w odbudowie szkoty 1 Swietlicy, a takze wspiera rozwdj spoétdzielni chiopskiej. Na
przeszkodzie tych plandéw stoja bogaci chtopi, z mtynarzem na czele, oraz byly zarzadca
majatku ziemskiego. Dopuszczaja si¢ oni przestgpstw. Niszcza nowa $wietlice w pijanym
amoku, okradaja spoétdzielnie, a takze starajg si¢ wszelkimi sposobami nie dopusci¢ do
zalozenia pradu we wsi.

Nauczyciel, poprzez swoja determinacj¢ i che¢ niesienia pomocy kazdemu, powoli
zdobywa sympati¢ biedniejszych chtopéw. Namawia ich do walki o szkofe i elektryczno§é®®’.

Pokazuje im, ze moga uwolni¢ si¢ od zaleznosci od bogatej czgsci wsi. Pomimo

BB, Mruklik, Film fabularny, w: Od nacjonalizacji..., op. cit., s. 162.

286 Problem picia bimbru na wsi, nawet u 0s6b bardzo mtodych, musiat by¢ spory. W czasopi$mie ,,Odrodzenie”
czytelnicy przytaczaja wiele przyktadéw rozpijania dzieci na wsi: A. Swirszczynska, Nie odbudujemy Polski
przy kieliszku, ,,Odrodzenie” 1947, nr 5, s. 5.

7 Elektryczno$¢ we wsi posiada mtynarz, ale nie chee sig dzielié nig z innymi.
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poczatkowych trudnosci plany nauczyciela wypelniajg si¢. Chtopi pomagaja w kolejnej
odbudowie $wietlicy oraz pomagajg elektrotechnikom.

Istotnym problemem, z ktérym zmierzy¢ si¢ musi bohater, jest pijanstwo. Mtynarz,
przy wspétudziale miejscowego sklepikarza, staraja si¢ alkoholem ubezwlasnowolni¢
chtopéw. W tym celu rozpijajag nawet mtodziez. Ich poczynania doprowadzaja do tragedii.
Okazuje si¢, ze alkohol jaki produkuja, jest trujacy, co doprowadza do $lepoty biednego
Jaska.

Oprécz konfliktow spotecznych mamy takze w filmie watek mitosny pomiedzy
nauczycielem, a biedng Magda, wykorzystywang przez dalszg rodzine do cigzkiej pracy. Ona,
obiecana wcze$niejszemu nauczycielowi przestgpcy, dzieki nowej mitosci, wyzwala si¢ spod
ztego wplywu 1 uczestniczy w pomocy nauczycielowi.

W scenie finalowej przestepcy probuja zniszczyC transformator. W  wyniku
nieoczekiwanego pozaru, wywotanego pospiechem przy prdobie wyniesienia nielegalnego
alkoholu, doprowadzaja do pozaru. Przyjazd milicji ptoszy bandytéw. Ukrywaja si¢ oni
w lesie 1 szykuja si¢ do ucieczki za granicg. Sg zorganizowani, wykonuja rozkazy bylego
nauczyciela ukrywajacego si¢ pod pseudonimem ,Jastrzab”. Wyraznie mozna odczytaé, iz
nalezeli oni do partyzantki niekomunistycznej, robigcej interesy w czasie wojny,
prawdopodobnie z Niemcami. Skrytobdjczo strzelaja do nauczyciela ciezko go ranigc. Film
konczy si¢ klamrg. Do wsi przyjezdza nowy nauczyciel na czasowe zastgpstwo, ale tym
razem wie$ wyglada inaczej. Z ciemnych Lanéw, do ktérych na poczatku filmu przybywa
nauczyciel, dzigki elektrycznym lampom ulicznym wie§ zamienita si¢ w jasne Lany.

Film, pomimo ciekawie zbudowanej fabuly byl schematyczny oraz przetadowany
iloscig probleméw w nim poruszanych, co spowodowato, ze nie zostal przychylnie przyjety
przez krytyke. Zarzucano mu skrzywiony, karykaturalny obraz wsi, w ktorej si¢ tylko pije i
wszczyna awantury”™. Tadeusz Kowzan film nazwat paszkwilem na wie$ polska™. Problem
widziano takze w zle dobranych aktorach, nie do$¢ jasnym scenariuszu 1 biedach
rezyserskich™”.

Jadwiga Siekierska omawiajac po latach recenzje filmowe pisalta o powodach

niezadowolenia z filmu. Dla jednych byla to tylko uproszczona agitka, zawierajgca zbyt duzg

288 7. Tomski. Drugi petnometrazowy film polski, ,,Film” 1948, nr 1, s. 11.
28 Burza nad tanami, ,,Film” 1948, nr 1, s. 12.
%0 G. Sadoul, Po wizycie w Polsce, ,,Film” 1949, nr 15, s. 3.
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porcje polityki na ekranie, dla drugich — utwor politycznie nieprawdziwy, upraszczajacy

. . 201
zagadnienie™".

4.5.2. Gromada®®

Film ,,Gromada” takze skupiony jest wokot konfliktu pomiedzy biednymi chtopami
chcacymi stworzy¢ spétdzielni¢ oparta na mtiynie, a bogatymi posiadaczami. Prywatnej
dziatalnosci, opartej na indywidualnej przedsigbiorczo$ci, przeciwstawiona zostaje
kolektywna praca zbiorowosci wiejskie;j.

Akcja filmu toczy si¢ we wsi o fikcyjnej nazwie Mostowice. Biedniejsi mieszkancy
postanawiaja wybudowa¢ nowy, wspélny, spéldzielczy mtyn, by uniezalezni¢ si¢ od
wyzyskujacego ich mtynarza, oraz zagospodarowac resztowke, czyli dworskie zabudowania,
na szkot¢ i $wietlice. Budowg¢ organizuje Gminny Zarzad Samopomocy Chtopskiej. Chca
zdazy¢ z budowg nowoczesnego miyna jeszcze przed tegorocznymi zniwami. Cel ten probuje
zniweczy¢ wiejski bogacz - wtasciciel juz istniejagcego miyna. Mtynarz to personifikacja
wszelkich, znienawidzonych przez uciskanych chiopéw, cech. Dorobkiewicz, pan na wiosce,
szwagier sedziego, ms$ciwy, chcacy zmusi¢ do matzenstwa duzo miodszg od siebie, niewinng,
biedng chiopke Marysi¢, majaca juz ukochanego, Pawla. Rodzice dziewczyny, zwlaszcza
matka, takze stojg po stronie mtynarza. Gdy ona odmawia wyj$cia za niego za maz, wyrzucaja
ja z domu.

Wojciech, ojciec Marysi, jest szanowanym gospodarzem na wsi. Uczestniczy w
pracach Samopomocy Chilopskiej. Jednakze jego kontakty z mlynarzem powodujg
wzrastajacg nieche¢ wsi do jego osoby. Skutkuje to wyrzuceniem go, oraz innym wtascicieli
ziemskich, z organizacji chtopskie;j.

Mtynarz wszelkimi sposobami prébuje nie dopusci¢ do wybudowania mtyna.
Szantazuje zadtuzonych u niego chtopéw. Roznosi plotki o rzekomym zdrozeniu zboza, ktére
chtopi juz zadeklarowali do spoétdzielni po nizszych cenach; planuje podstgpnie przejac

ziemig, na ktorej znajduje si¢ droga do mityna®”’.

Szczegblnie szanowanego we Wwsi
Wojciecha, podjudza przeciwko budowie spétdzielczego mlyna294. Mtynarz doprowadza

takze do proby samobdjczej jednego z chtopdw, zajmujac mu caty plon za dlugi. Gdy nie

1 J. Siekierska, Krytyka i publicystyka filmowa. w: Historia filmu polskiego..., op. cit., s.184.
2 Premiera kwiecien 1952 r.

%W czym pomaga mu skorumpowany sedzia.

P4p, Zwierzchowski, Zapomniani bohaterowie..., op. cit., s. 144.
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udaje mu sie skierowaé¢ cementu, przeznaczonego na miyn””, do odbudowy $wietlicy,
podczas libacji postanawia zaora¢ droge wiodaca do miyna. Scena ta, dziejgca si¢ w nocy, jest
petnym dramatyzmu ukazaniem opg¢tanego z nienawisci do chtopow cztowieka.

Wszystkie te proby nie udajg si¢, mtyn, po cigezkiej pracy zostaje wybudowany w
terminie, a droga odbudowana, dzigki ofiarnosci chtopéw i1 pomocy robotnikéw z miasta
przywiezionych wozami by pomd&c towarzyszom ze wsi.

Bohaterem pozytywnym jest Pawel, miody idealista, kochajacy si¢ w Marysi,
robigcy wszystko dla powstania spotdzielni. Dzieki jego postawie i pracy wies$ si¢ jednoczy.
Roéwniez ojciec Marysi przekonuje si¢ do niego i pozwala chtopom ukry¢ zboze przed
deszczem w swojej stodole, a pdzniej zaprasza go do zycia wspoélnie z nimi, jak w rodzinie.

Wazng role odgrywa takze cztonek partii, robotnik z miasta. ktory stara si¢ by¢ dla
chtopéw mentorem i gltosem rozsagdku. To on powstrzymuje chtopéw przed zabiciem
mtynarza, oburzonych, ze doprowadzit jednego z nich do préby samobdjczej. Po stronie dobra
stoi takze pelna idealéw nowa rada chlopskiej spétdzielni, ktorej na celu lezy tylko dobro
spolecznosci.

Zamiarem autoréw filmu byto ukazanie typowej wsi polskiej i jej dorastanie w ogniu
walki klasowej do klasowej $wiadomosci spotecznej i politycznej”®.

Na zjezdzie w Wisle skrytykowano film za stabos¢ artystyczna, nie oparta o

. 297
spoleczne realia. o,

Krytyka prasowa zaatakowata film za nijakie przedstawienie pozytywnego bohatera,
ktory si¢ nie rozwija i nie dojrzewa. Takze obraz wsi uznano za niewystarczajacy. Wedtug
krytykéw zabrakto pejzazy wiejskich oraz folkloru®®,

Wyolbrzymiona posta¢ kutaka miynarza staje si¢ wrecz karykaturalna. Stworzona
zgodnie z konwencja stalinowskiej logiki walki klasowej musi przegra¢ z nieuchronnoscig

przemian polskiej wsi 1 wylagdowaé w wiezieniu™”.

% Dzieki szybkiej interwencji chtopéw cement, wieziony konmi bogatych chtopéw, w tym takze miynarza,
trafia do nowobudowanego mtyna.

2o, Kawalerowicz, K. Sumerski, Temat wzigty z zycia”, ,,Film” 1951, nr 49, s. 5.

277, Kurek, Cztowiek — to stowo dzwigczy dumnie..., op. cit., t. 3, s. 152.

P8 A, Kamienska, Z. Pitera, Dwuglos o filmie ,,Gromada”, ,,Film” 1952, nr 21, s. 6-7.

¥ E. C. Krél, Formuta wroga w polskim filmie socrealistycznym..., op. cit., s 243.
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4.5.3. Trudna mito§é®

Tak samo, jak poprzednie filmy, ten takze skupiony jest na konflikcie klasowym.
Scenariusz filmu oparty zostal na noweli Romana Bratnego ,,Si6édmy krzyzyk mtodosci”.
Poczatkowo realizowany byl pod tytutem ,,Skad idzie burza”, ale ostatecznie tytut zmieniono
na ,,Trudna mito$¢”. Scenariusz poddano wielokrotnym przerébkom. Ostatecznie uwypuklono
wszystkie niezbedne wowezas™! elementy filmu wiejskiego, takie jak powstawanie PGR-u,
jako osrodka socjalistycznej produkcji oraz konfliktu pomiedzy kutakami, a zwolennikami
sp6tdzielni.*”?

Akcja filmu poswigcona jest przede wszystkim powstajacej spotdzielni. Stary
kierownik PGR-u odchodzi z pracy by zrobi¢ miejsce mtodszym. Na drodze ku szczgsliwemu
kolektywnemu dzialaniu stoi stary kutak, ktéry wykorzystujac chlopskie dtugi, chce
zniweczyC plany dzialaczom partyjnym. Dziwnym trafem pomaga mu w tym komunista,
ktory przybyt ze Zwiazku Radzieckiego. Bedzie on roznosit negatywne plotki na temat
kotchozéw, w ktérych pracowat.

Propagandowos$¢ i schematyczno$¢ filmu rzucajg si¢ w oczy niemal na kazdym
kroku. Wyraza si¢ ona zarbwno w stowach, jak i w zwyczajnych prostych wydarzeniach.
Spoétdzielnia jawi si¢ jak najszczesliwsze miejsce na ziemi, gdzie zycie bedzie lepsze. Swinie
w PGR-ach, sa czyste, rosng wigksze 1 dorodniejsze, a same chlewy wyposazone s3
w elektrycznos¢. Zboze, sprowadzone z ZSRR, daje znacznie wigcej ziaren. Nawet tak
niewinne zdarzenie jak upadnigcie z krzesla jednego z bohateréw skomentowane jest
stowami: ,,Zachciato ci si¢ indywidualnie siedzie¢. Chodz na spétdzielcza tawke”, z ktoérej juz
nie spadnie.

W tym filmie po raz pierwszy na taka skale propagandowo wykorzystano dziecko.
Jest to syn Michalika, nowego kierownika PGR, zabiegajacego, by we wsi powstata
spoldzielnia. Przez swojg dzialalno$¢ bedzie on gtéwnym celem atakéw. Bogaty Nalepa, wraz
z innymi niezadowolonymi z nowych porzadkéw, podpala Michalikowi stogi siana. W trakcie
tego incydentu dochodzi do bojki i zabdjstwa Michalika, a jego syn zostaje sierota. W
koncowej scenie filmu, podczas gltosowania za statutem spoétdzielni, podniesie on reke za

ojca.

% premiera kwiecien 1954 r.
! Premiera ,.Jasnych tanéw” odbyta si¢ przed oficjalnym rozpoczeciem kolektywizacji.
2R, Mruklik, Film fabularny, w: W kregu recept..., op. cit., s. 237.
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Po raz pierwszy, w filmie o tematyce wiejskiej, zostanie wyraznie zaatakowany
kosciét. W poprzednich utworach kosciét byt pokazywany w miare¢ neutralnie. Wie§ byta
obecna na mszach niedzielnych, co zwykle ukazywane byto w scenach opuszczania przez
ludzi ko$ciola po mszy. Natomiast w ,,Trudnej mitosci” ksigdz ukazany jest jako wrég
nowych zmian, co nie przeszkadzalo autorom filmu kreci¢ scen na polu nalezacym do
miejscowego proboszcza303. Ksigdz nie chce udzieli¢ pogrzebu zabitemu, gdyz wedlug niego,
komunista nie moze by¢ dobrym chrze$cijaninem. Sam pogrzeb tez zostaje wykorzystany
propagandowo. O to Janek, mtody ideowiec, bierze na rece syna Michalika z ragk Nalep6wny,
corki wroga, i w przejmujacych stowach oswiadcza, ze ,,za spoétdzielni¢ zabili Michalika.
Chcial otworzy¢ dla nas nowy, dobry $wiat”.

W trakcie dyskusji nad filmem w Ursynowie, w siedzibie Centralnej Szkoty
Panstwowego Osrodka Maszynowego i Spétdzielni Produkcyjnej, rolnicy oceniali film.
Posta¢ Nalepianki uznali za zbyt oderwang od swojej kutackiej rodziny, co moze wywotywac
u wiejskiego widza brak zrozumienia. Zagadnienie kleru i1 kulactwa uznali za zbyt
uproszczone. Film skrytykowano takze za niewystarczajgce ukazanie jak powstaje
sp6tdzielnia®®.

Krytycy na filmie nie pozostawili suchej nitki. Postacie w filmie sprowadzone
zostalty do imitacji ludzi, majacych by¢ ilustracja praw spolecznych, politycznych 1
ekonomicznych. Obraz wsi jest schematyczny, a wymowa, pomimo ze stuszna, jest trywialna
i uproszczona.’® Zarzucono takze brak popularyzacji wyzszosci gospodarki zespotowej nad
indywidualna®®.

Po raz pierwszy w filmie powojennym w petnej krasie ukazany zostal namigtny

pocatunek i to pomiedzy postepowym cztonkiem spotdzielni, a corka kutaka”’

. Ten swoisty
mezalians spoteczny nie pomoégt filmowi. Zwierzchowski po latach okresla film jako
nieudane przedsiewziecie, w ktérym od watku mitosnego wazniejszy okazat si¢ problem

zalozenia sp(’)ldzielni308.

g, Rézewicz, Bylo, mingto... W kuchni i na salonach X Muzy, ISKRY, Warszawa 2012, s. 22.

3% (Wuga), O ,,Trudnej mitoéci”, ,,Film” 1954, nr 17, s. 6.

05 B, Wesierski, O rzeczy trudnej, ,,Film” 1954, nr 18, s. 4.

061, Rubach, Sladami ,,Trudnej mitosci”, ,,Film” 1954, nr 20, s. 5.

37 p. Smiatowski, Mitos¢, seks i socrealizm..., op. cit., http://www.repozytorium.fn.org.pl/2q=pl/node/8082
(data odczytu 17.06.2017).

8 p, Zwierzchowski, Zapomniani bohaterowie..., op. cit., s. 133.
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4.6. Filmy o mlodziezy i dla mlodziezy

4.6.1. Pierwszy start’"”

Komunisci ogromng troske przyktadali do indoktrynacji mtodziezy. Celem byto
zuniformizowanie spoteczenstwa oraz aktywizacja mlodziezy, ktéra nie mogta by¢
pozostawiona sama sobie. Wazng rol¢ odgrywaty organizacje mtodziezowe oraz kultura. Film
byl jednym z bardziej atrakcyjnych elementéw ksztatlcenia nowego, mtodego cztowieka,
dlatego powstato ich sporo’'® w tym okresie.

Film ,,Pierwszy start” jest tendencyjng opowiescig o dojrzewaniu miodego bohatera
oraz o organizacji Stuzba Polsce. Konstrukcja bohateréw jest zgodna ze znanym schematem.
Wyrazny jest podzial na bohaterow pozytywnych, dojrzewajacych i negatywnych. Strong
dobra reprezentuje mtody inzynier Géracz pochodzenia chtopskiego, ktéry wyrdst z awansu
spolecznego, jaki niemozliwy byl przed wojng. Po tej samej stronie sg takze mtodzi Junacy,
cztonkowie ZMP, kierujacy pracg i edukacjg mtodszych, mniej doswiadczonych kolegdéw.
Wrogiem jest przedwojenny inzynier, specjalista w swoim fachu, ktory prébuje sabotowac
poczynania Goracza. Dojrzewajagcymi bohaterami jest dwojka mtodych chtopcow,
pochodzacych ze skrajnie réznych srodowisk. Tomek Spojda, gtéwny bohater filmu, jest
wiejskim sierotg. Pozostawiany sobie przez opiekujacych si¢ nim wujostwem, na wsi staje si¢
hersztem mtodocianej bandy, spedzajacej czas na pustej zabawie, kradziezy jabtek czy grze w
karty. Sam Tomek, pomimo miodego wieku, pali i nie stroni od uzywania przemocy, do
czego stuzy mu néz. Samouk, z duzymi brakami w wyksztalceniu, pasjonujacy si¢
szybownictwem. Jego przeciwienstwem jest Ryszard Wichniewski, wychowany w
burzuazyjnym domu. Takze jak Tomek indywidualista, jednakze jego sytuacja jest
diametralnie inna. Dzigki lepszemu wyksztalceniu 1 pieniadzom wszystko przychodzi mu z
tatwoscig. Obaj, pod wptywem wychowawcéw i szkolnego aktywu ZMP, przeobrazajg si¢ w
dobrych obywateli ludowej ojczyzny.

Tomek, ktéry nie pomaga w domu i trwoni czas z innymi wiejskimi dzie¢mi,
zastraszony przez opiekundéw poédjsciem do pracy, ucieka z domu. W pociggu spotyka

dziewczyn¢ z dobrego domu, ktorej ofiarowuje néz. Znajomo$¢ przerwana jest nadejsciem

3% premiera styczefn 1951 r. Widownia: 3,9 mlin.
19 Oczywiscie jak na tamte czasy.
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konduktora. Podczas proby ukrycia si¢ Tomek trafia do zarezerwowanego przedziatu dla
Junakoéw. Budzi zainteresowanie chlopcow, ktérzy namawiaja go, by razem z nimi pojechat
do szkoly szybowcowej. Szkota ta, jak si¢ wkrétce okazuje, nie tylko uczy jak latac, ale
przede wszystkim wychowuje mtode kadry budowniczych socjalizmu®'".

Pomimo poczatkowych trudnosci i niechgci do niego przedwojennego inzyniera,
dzigki pomocy Goéracza®"?, udaje mu si¢ dosta¢ do szkotly. Jego skrajny indywidualizm staje
si¢ problemem dla pozostatych uczniéw. Prébuja mu pomoc zaroOwno w nauce, jak rowniez w
odnalezieniu si¢ w kolektywie junackim. Jednakze Tomek odrzuca wszelka pomoc.

Z powodu stabych ocen nie udaje mu si¢ pozosta¢ w szkole na lato, na kursie na dla
najlepszych ucznidéw. Ta porazka uswiadomita mu, ze duzo stracil przez swdj upér. Po
powrocie do domu jest innym chlopakiem. Pomaga wujostwu, nie chodzi si¢ widczy¢,
dzieciakom zabrania kras$¢ jabtka. I ciggle si¢ uczy, nawet kosztem positkow.

Pewnego dnia, podczas zblizajacej si¢ burzy, widzi na niebie szybowiec, ktéry ma
problemy. Podaza na miejsce ladowania. Probujac uratowaé¢ maszyn¢ przed wiatrem sam
siada za sterami maszyny. Udaje mu si¢ przedrze¢ przez burze i szczgsliwie wyladowac na
lotnisku SP, czym wywotuje zaskoczenie i niedowierzanie inzyniera Goéracza, komendanta SP
i uczestnikOdw letniego kursu. Zostaje przyjety na kurs dla uzdolnionych, a inzynier Géracz
chce, by to on byl pierwszym pilotem prototypowej maszyny jego projektu.

Spojda ponownie spotyka dziewczyn¢ z pociaggu. W ich relacje wtraca si¢ Ryszard.
Powoduje, ze Tomek sp6znia si¢ na randke, gdyz zmuszony jest przyszy¢ guziki do
munduru’®. Na zabawie Tomek uderza rywala w twarz, przez co dostaje zakaz lotéw i kare
wykluczenia z zycia spolecznego.

Ryszard, ktéremu wszystko tatwo przychodzito, czesto byl proszony przez kolegow
by innym pomégt w nauce, co chtopak ignorowat. Inzynier Studzinski, ktéry znal rodzine
Ryszarda, traktuje go lepiej niz innych. W trakcie oblatywania nowego prototypu ostrzega go
by nie lecial. Zamiast niego polecial Spojda. Podczas przelotu przez chmur¢ doszto do

wypadku, Tomek musiat ratowac si¢ skokiem ze spadochronem. Na miejscu wypadku pierwsi

3 Tamze, s. 6.

12 Spotyka on Tomka w knajpie (do ktérej udat si¢ po odrzuceniu go ze szkoly), gdzie jaki$ pijak czestuje
chlopca alkoholem, i zabiera ze soba.

33 Kwestia guzikéw pojawia sie w filmie trzykrotnie. Na poczatku filmu jestesmy $wiadkami, jak Tomek, po
wygraniu w karty pieniedzy, odcina nozem guziki chtopakowi, ktéry nie ma czym zaptaci¢. To za ten czyn
opiekunowie chcag wysta¢ go do pracy. W innej scenie, gdy pod prysznicem z Tomka brakéw nauce nasmiewa
si¢ Ryszard, Spojda w tajemnicy odcina mu guziki z munduru. Tomek zostaje ukarany przez los, gdyz to wlasnie
przez nieprzyszyte guziki o malo co traci dziewczyng.
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byli Studzinski i Ryszard. Zobaczyt on, jak inzynier przetacza bateryjke od skretomierza®'?..
Zglosil to komendantowi. Inzyniera Studzinskiego zabrata milicja.

Przerwa w produkcji nowego szybowca ,,Junaka” spowodowata, ze zagrozony zostat
ich wystep na zawodach. Wtedy to, Tomek Spojda, w ptomiennej przemowie powiedziat
wszystkim, ze jak razem si¢ wezmg do roboty i pomoga przy budowaniu modeléw to zdaza.
Jego reedukacja zakonczyla si¢, a on sam wygral w wyscigu szybowcoéOw na zawodach na
oczach tluméw i ukochane;.

Film ukazuje wyzszo$¢ kolektywnej pracy nad indywidualizmem. Wszystko co
dobre i stuszne, tworzone jest przez zbiorowos¢ i dla zbiorowosci. Inzynier Goéracz, po
dopuszczeniu jego szybowca do produkcji, powiedzial: ,,ogromnie si¢ ciesze, ze ten moj
szybowiec przestal by¢ wreszcie moim, moja prywatng wtasnoscig i stal si¢ wasza wspdlng
wlasnoscig”, a w dalszej przemowie komendanta styszymy, ze ,,(...) pieknej sztuki latania ucza
si¢ dzisiaj nie synowie bogatych rodzin, jak to dawniej bywalo, ale szerokie masy mtodziezy. I to
musicie zrozumie¢. Uczycie si¢ lataé, zeby zbliza¢ miasta do miast, wsie do wsi, kraje do krajéw. Nie
zeby nies¢ ludziom wojne i zaglade, ale pokd;j™.

,Pierwszy start” wzbudzal mieszane uczucia u krytykéw. Z jednej strony byt
udanym filmem mlodziezowym. Zawieral duzo ciekawych scen szybowcowych, humor i
wiele piosenek. Mocno akcentowat atmosfere kolezenstwa®", a takze role ZMP w moralnym i
politycznym ksztalceniu uczniéw, uczac ich nowego stosunku do nauki i dyscypliny pracy’'°.

Niektére recenzje szty w zupelnie przeciwnym kierunku. Windholz, sekretarz
Zarzadu Gloéwnego Ligi Lotniczej, chwali film za propagowanie szybownictwa i nazywa go
doskonatym filmem lotniczym, ale nie miodziezowym®'’. Zarzucono filmowi, ze optymizm
dziela burzy silnie zaznaczona przypadkowo$¢ w rozwoju gtéwnych bohateréw.’'*0 dziwo
Film krytykowano za niewystarczajace ukazanie pracy wychowawczej ZMP. Z utworu
okazuje si¢, ze opatrznosciowym cztowiekiem jest jedynie inzynier Goracz, bez ktdérego
pomocy niemozliwa bytaby przemiana bohateréw>"”. Skrytykowano takze postawe aktywu
ZMP wobec Ryszarda. Zamiast pomocy kolegdéw musi sam prowadzi¢ wewnetrzng walke
przeciwko wpltywom Studzinskiego. To ZMP jest jedng z przyczyn jego aspotecznej

postawy™>.

% Urzadzenie, ktére umozliwia lot bez widocznosci, pokazujac pilotowi wychylenie samolotu.
357, Peltz, Filmy Leona Buczkowskiego. ,,Kino” 1971, nr 4, s. 17-27.

ey, T., Pierwszy start filmu miodziezowego, ,,Film” 1951, nr 2, s. 8-9.

ST A, Windholz, Pierwszy lotniczy start polskiego filmu, ,,Film” 1951, nr 5, s. 5.

318w, Zdzarski, Pierwszy start: na drodze do prawdziwych sukceséw, ,,Film” 1951, nr 5, s. 4.
SOALT asinski, Inzynier Géracz czy ZMP?, ,,Film” 1951, nr 5, s. 5.

0B, Wesierski, Wokét ,,Pierwszego startu”, ,Film” 1951, nr 11, s. 11.
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Na tamach prasy w dyskusji o filmie glos zabrali widzowie z réznych srodowisk.
Junak Mieczystaw Tomczak uwaza film za udany obraz junackiej mtodziezy i ich probleméw.
Studentka Rita Walter broni ukazanych w filmie ZMP 1 inzyniera Goéracza. Pilot Ryszard

Witkowski wskazuje na bledy w filmie zwiazane z szybownictwem™>'.

4.6.2. Zaloga™

Film ten, juz na etapie scenariusza, byt krytykowany na tamach prasy mlodziezowej,
gtownego pisma ZMP ,Sztandaru Mtodych”. Gtéwnymi zarzutami byly: niewtasciwe
przedstawienie pracy organizacyjnej ZMP oraz p6zna i niewiarygodna przemiana bohatera.
Doprowadzono tym do wielu przerébek 1 dokretek do juz, w znacznej wiekszosci,
zrealizowanego filmu. Dzigki temu jest to najdtuzszy obraz jaki powstal w tym czasie. Trwa
dtuzej niz dwie przeci¢tne produkcje pelnometrazowe. Przerdbki te, spowodowaly takze, ze
film jest mato oryginalny i wyraznie w nim widoczne sg podobienstwa do poprzedniego
dzieta, ,,Pierwszego startu”. 323

Akcja filmu rozgrywa si¢ poczatkowo w Szkole Morskiej ZMP, p6zniej przenosi si¢
na ,,.Dar Pomorza”. Bohaterami sg uczniowie tej szkoty. Wigkszos$¢ postaci przedstawiona jest
schematycznie i podzielona wyraznie na dobrych, pracowitych i stuchajacych polecen oraz,
na majacych problem z subordynacja, dwoch lekkoduchéw. Nie ma w tym filmie jednak
wyraznego podziatu klasowego, poniewaz obaj pochodza z dobrych rodzin. Ojcem Jozefa
Wietecha jest szanowany inzynier, a rodzice Antka Bugaja sa inteligentami. Takze w tym
utworze mamy postaci dobrych, pozytywnych dorostych i jednego ztego, przedwojennego
nawigatora kapitana Kapere®*, ktéry pozwala tym dwém chtopcom na opuszczanie szkoty
wieczorami oraz umozliwia Antkowi przeslizgiwanie si¢ przez jego zaj¢cia, faworyzujac go
na kazdym kroku. Wyniklo to zar6wno ze znajomosci jego rodzicow, jak i1 uwazania
chtopaka, bez sprawdzania, za inteligentnego i dobrze znajacego wiedze¢ nawigacyjng ucznia.
W tym poczuciu bezkarno$ci pomaga Antkowi sam Jozef, gdyz, bedac jednym z najlepszych
uczniéw, w zamian za dobrg zabawe, odrabia za niego lekcje.

Wszystko dwdjce bohateréw uchodzi na sucho do czasu, gdy zblizajg si¢ ostatnie

egzaminy. Kierownictwo ZMP prosi obu by, jako najlepsi uczniowie, pomogli stabszym od

321 Dyskutujemy o polskim filmie mlodziezowym, ,,Film” 1951, nr 8, s. 7.

322 Premiera styczef 1952 r. Widownia: 3,9 min.

BB, Mruklik, Film fabularny, w: W kregu recept..., op. cit., s. 238.

3% Nazwisko znaczace: Kaper — morski rozbéjnik. W zamierzeniu autoréw reprezentowat negatywna przeszto$é
sanacyjnej Polski.
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siebie. Antek, ukrywajac przed wszystkimi, nawet przed Jézkiem, to, ze nic nie umie, chce
odda¢ koledze obu przydzielonych mu chtopakéw. Ten, zmeczony cigglym odwalaniem za
niego roboty, buntuje si¢. Bierze jednego, ale pozostawia Antkowi Brzozowskiego. Takze, tuz
przed ostatnimi egzaminami, nie pomaga J6zkowi na sprawdzianie z nawigacji. Wychodzi
wtedy jego kompletny brak wiedzy, co kapitan Kapera ukrywa. Chcac pomdc chtopakowi,
przepisuje mu koncowe pytania egzaminacyjne. Antek zdaje jak z nut, ale Brzozowski,
ktorego mial uczy¢, nie zdaje egzaminow.

Akcja filmu przenosi si¢ na szkoleniowy trdjmasztowiec ,,Dar Pomorza”. Tam
wszyscy chlopcy, ktoérzy zdali egzaminy, maja wykaza¢ si¢ umiejetnosciami zeglugi.
Wystraszony tym Antek, wyjawia koledze, Ze nic nie potrafi i prosi o pomoc, sam udajac, ze
to on naucza Jozka’>, co wywoluje nieche¢ ze strony pozostatych mtodych marynarzy, nie
mogacych wybaczy¢ mu postgpku z Brzozowskim. Podczas nocnego rejsu, w ktérym statek
pozostawiony zostaje pod kontrole mtodziezy, Antek, poprzez btad nawigacyjny, o mato nie
doprowadza do katastrofy statku. Nie mogac wytrzymac zdziwionych pytan pozostatej zatogi
przyznaje si¢ przed komendantem do swoich przewinien. Jednakze, po pouczeniu, spotkal si¢
z wyrozumiatoscig i checig pomocy ze strony Komendanta i ZMP.

Oprocz historii obu chtopcéw mamy takze przedstawiona ciezka prace marynarzy na
morzu, na picknym statku. Mlodziezy pomaga bosman, uczac ich fachu i czgsto opowiadajac
rozne historyjki o pochodzeniu swoich tatuazy. Poucza on takze mlodziez o tym, ze kiedys
bywato inaczej. Przed wojng marynarz dlugimi latami musial wykonywac cig¢zkg robotg by
mysle¢ o jakimkolwiek awansie, a teraz szanse otwarte sg dla kazdego.

Jednoznacznie pozytywnym bohaterem jest komendant Jan Michalski. Wierzy
w mtodziez, thumaczy im btedy jakie popetniaja, jest wyrozumialy 1 uczciwy.

Film konczy si¢ cieckawym epizodem, nachalnie wrecz propagandowym. O to z USA

powraca statek ,Batory”, niewpuszczony przez amerykanéw do portu’*®

. Mtodziez pisze
odezwe w tej sprawie, jak to razem z zatoga ,.Batorego” protestuja ,,przeciwko bezprawiu
amerykanskich imperialistow” i prosza kapitana, by pozwolit im przeciag¢ droge polskiemu
statkowi na znak solidarnosci z nimi. Dokonujg tego trudnego manewru bez pomocy

dorostych.

3 J6zek przypadkiem odnajdzie pytania egzaminacyjne w szafce Antka, co porézni obu chtopcéw i przerwie ich
wspotprace.
326 Statek ten, zarekwirowany w czasie Il wojny $wiatowej przez Anglikéw, po raz pierwszy do Polski zawitat
dopiero w 1947 roku. W roku 1949 nielegalnie wywi6zl z USA agenta kominternu Gerharta Eislera. Statek
ptywal na linii pétnocnoamerykanskiej, jednakze w 1951, w wyniku retorsji ze strony USA, linia ta zostala
zawieszona.

99

103 / 157



ec0731607£535e5eb3cl0ebblbb5def6d
2017-08-31 20:54:03
104 / 157
Film uczy widza, ze tylko ci¢zka praca i nauka jest najlepsza droga do szkoty

morskiej, ktéra juz nie jest zarezerwowana tylko dla uczniéw z tzw. dobrych doméw?>'.

Wrogiem mtodziezy okazuje si¢ stary i niegrozny Wykladowca328.

Utwor przedstawia zagadnienie odpowiedzialnoéci kolektywu za jednostke™.
Chwalono go za staranno$¢ podejscia do tematu, realizm i prostot¢ w ukazaniu zycia i pracy

marynarzy"-".

4.6.3. Trzy opowiesci®!

Film sklada si¢ z trzech nowel, opowiadajacych rézne historie mtodych ludzi
zaangazowanych w budowe¢ nowej Polski. Kazdg nowele otwiera glos narratora, opisujacy
swiat, w jakim rozgrywac si¢ bedzie akcja, uzywajac militarnego jezyka dla opisania
wydarzen i bohater6w>%. Narrator opisuje zmiany jakie dokonuja sic w Polsce rekami
mtodziezy. Przekonuje, ze dzigki nim z zapadtych wsi powstajag nowe miasta, a ci¢zka praca
tworzy nowe przyjaznie.

Pierwsza historia opowiada losy brygad mlodziezowych wspodlnie pracujacych na
duzej budowie. Rado$ni, roz$piewani, nie wiedzg, ze wérdd nich znajdujg si¢ sabotazysci. Ta
radosna budowlana sielanka dobiega konca w momencie, gdy kto$ §wiadomie doprowadza do
zalania cementu. Mtodzi poczatkowo mysla, ze to byt tylko wypadek, jednakze niejasne
okolicznosci zdarzenia rodza coraz wigksze podejrzenia. Przestdj pracy spowodowany
zniszczeniem materialu mobilizuje aktyw partyjny 1 mtodziez do szukania rozwigzania tej
trudnej sytuacji i odnalezienia sabotazysty, ktéry, w co mlodzi nie mogg uwierzy¢, jest
jednym z ich kolegéw. Wbrew przeciwnos$ciom postanawiajag w terminie dokonczy¢ budowe,
by pokaza¢ wrogom, ze z nimi nie wygraja.

Przypadek sprawia, ze w pokoju w ktérym kilku miodych mieszka, dostrzegaja, ze
na ubraniu jednego z nich, ktéry czesto opuszcza samotnie plac budowy, znajduje si¢
zaschnigty cement. Sabotazystow udaje si¢ zdemaskowac, ale jeden ze $ledzacych — Wiadek

Kulesza zostaje przez nich zamordowany.

%7 (bw), Pod polskg banderg, ,,Film” 1952, nr 3, s. 8-9.

387, Lubelski, Historia kina polskiego..., op. cit., s. 151.

27, Kaden, Film o mlodych marynarzach, ,,Film” 1951, nr 29, s. 8-9.

330 (Recenzja zbiorowa), ,,Zatoga od dziobu do rufy”, ,,Film” 1952, nr 7, s. 10-11.

3! Premiera kwieciefi 1953 r.

332 Narrator uzywa stéw takich jak: ,,Wielka trudna ofensywa odbudowy Polski”, czy opisuje robotnikéw jako
zolierzy, armi¢ budowniczych.
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Pomimo tej tragedii udaje si¢ na czas postawic¢ tory, a pociagg, z nowa partig cementu,
owacyjnie witany jest przez brygady miodziezowe. Historia konczy si¢ podniosta przemowa,
dotyczaca $mierci ich kolegi oraz przekazaniem, ze sabotazysci, mimo ze byli wérdd nich i
zadali cios, to nie zatrzymali ich i nie zatrzymajg.

Narrator przechodzi do drugiej noweli, w ktérej, zgodnie z jego stowami, ukazane
zostanie tworzenie si¢ nowego kolektywnego czlowieka, ktdry powstaje wraz z nowymi
budowami.

Bohaterem noweli jest, nalezacy do brygady SP, Jacek. Jest lekkoduchem
unikajacym cigzkiej pracy, chadzajagcym wlasnymi $ciezkami. Bardziej od kolektywu
interesuja go zabawa i kobiety. Jego postawa budzi niech¢¢ kolegoéw, ktorzy zastanawiajg si¢
jak mu pomdc, gdyz nie wszyscy chca pozby¢ si¢ go ze swoich szeregdéw. Kiedy Jacek zostaje
ukarany za samowol¢ zakazem opuszczania brygady, starajg si¢ go dopingowac¢, pomagaé w
pracy i pilnowa¢, by znéw czego$ nie zrobil. Nie udaje im si¢ to. Jacek znéw samowolnie
opuszcza brygade by udac si¢ na wiejskg potancoOwke. Tam koledzy starajg si¢ uswiadomic
mu, ze zle zrobit. On, zly na nich, opuszcza zabawe wraz ze znajomymi ze wsi. Udajg si¢ na
pusty nasyp kolejowy, na ktérym pracuje SP. Znajomi Jacka probujg zniszczy¢ przedmioty
i zepchng¢ wagoniki z nasypu, co budzi w chtopaku poczucie odpowiedzialnosci. Broni
narzedzi, ale przegrywa. Z opresji ratuja go poszukujacy go koledzy z SP. Junacy cieszg si¢
zmiang jaka dokonata si¢ w Jacku, ktory nareszcie przekonal si¢ do kolektywnej pracy.
Narrator takze wierzy, ze pomimo iz Jacka ksztaltowanie si¢ nie dokonczylo, lekcja jaka
otrzymat nie byta bezwarto$ciowa.

Ostatnig histori¢ narrator przedstawia, jako opowies¢ o ztych nawykach myslowych
1 przyzwyczajeniach, ktére zgromadzone zostaty przez pokolenia. Utrudniaja one zrozumienie
oczywistych prawd i nadejs$cie nowego lepszego §wiata na wsi.

Junak Adam przyprowadza chrzestnym konia. Chce im si¢ w ten sposob
odwdzigczy¢ za wychowanie oraz pomoc im w sptaceniu dtugu, czym niechcacy przysporzy
im wiecej ktopotow. Biedni opiekunowie nie majg pieniedzy na owies. Zostaja wykorzystani
przez bogatego chtopa, kutaka Nowickiego. W zamian za przechowanie konie u niego w
stajni 1 pasze¢, Chrzestny ma nie przystepowac do spoétdzielni. Nowicki zmusza do ciezkiej
pracy za dtugi, ukochang Jacka, Maryne. Jacek chce zabra¢ ja do miasta by wstapita do SP.
Chlopak, zty na chrzestnych, robi im awantur¢ o konia. Rozczarowany jest, gdy dowiaduje
sie, ze sami oddali konia kutakowi. Nowicki, podczas niedzielnej przejazdzki, do wtasnego
wozu zaprzega nowego konia i zaprasza wtasciciela by go wyprobowatl. Na wozie rozmawia z

opiekunem Jacka o spétdzielni, o tym czy zwolni Maryn¢ z odrobku, w zamian za co$, co
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szepcze mu do ucha®®. Chrzestny Jacka wzburzony schodzi z wozu i przylacza sie do
spotdzielni, w ktdrej witany jest gromkimi oklaskami.

Film konczy si¢ obrazami miodziezy udajacej si¢ na slubowanie ZMP. Maszeruja
wszyscy bohaterowie poprzednich powiesci, w mundurach, rados$ni. Nast¢pnie, podczas
uroczystosci sktadajg slubowanie. Obrazy te komentowane sg przez narratora, moéwigcego o
bohaterach obecnych na marszach 1 przysiedze, z jednym nieobecnym, Witadkiem Kulesza.
Zapewnia, ze pomimo iz go tam nie ma, pami¢¢ o nim nie zginie. Film konczy si¢ rota
$lubowania, wpierw wypowiadana przez mtodziez, a dokonczona przez narratora™*.

Inicjatorami filmu byli studenci PWSF, ZMP-owcy. Perypetie zwigzane z powstawa-
niem filmu szczegélowo omawia jeden z jego rezyserOw Czestaw Petelski®®. Poczatkowo
film miat nosi¢ tytut ,,Mlodzi towarzysze”. Realizowano go w ramach prac absolutoryjnych
dla uczczenia Zlotu Mtodych Przodownikéw i sktada¢ miat si¢ z czterech nowel: ,,Cena
betonu”, ,,Historia Jacka”, ,,Sprawa konia” i ,,Kasia z tkalni nr 3”. Ostatecznie w filmie ostaly
si¢ pierwsze trzy nowele pozbawione tytulow.

Film, tworzony przez mtodziez, jest opowiescia o tejze wlasnie, dojrzewajace]
socjalistycznie mtodziezy oraz pochwalg organizacji ,,Stuzba Polsce”. Ukazuje ksztattowanie
si¢ nowych, lepszych ludzi, ktérzy bez kolektywu moga si¢ tylko stoczy¢ w strong

przestepstw 1 chuligar'lstwal3 36

. Niestety na drodze ku budowania lepszego §wiata stoi wrog,
ktéory moze ukrywaé si¢ wszedzie, od bogatego wyzyskiwacza wiejskiego po kolege na
budowie. Dlatego nalezalo wzmacnia¢ czujnos¢. Kolektyw zawsze zwycieza. Taki jest
przekaz filmu.

Utwor chwalono za nowatorska tematyke i1 forme, a takze za angazowanie mtodziezy

337

w nowe projekty filmowe Skrytykowano za naiwne przedstawienie sabotazystow i

sptycenie problemu tworzenia spotdzielni wiejskiej™".

3 Widz domysli¢ si¢ moze, ze prawdopodobnie chodzi o konia.

% _Na krew ojcéw i braci naszych polegtych w walce o wolno$¢ i socjalizm, na konstytucje Polskiej
Rzeczpospolitej Ludowej (dalej narrator) §lubujemy tobie ojczyzno, my synowie i corki ludu pracujacego,
mlodzi przodownicy pracy i nauki, miodzi robotnicy, chiopi i Zotnierze; umacnia¢ wladze¢ robotnikéw i chtopéw,
walczy¢ z ciemnotg, zacofaniem i przesadami. Pomnaza¢ bogactwa narodu pracg i nauka. Walczy¢é w
pierwszych szeregach o wykonanie planu szescioletniego, o rozwdj nauki i wzrost kultury narodowej. O
zwycigskie zbudowanie socjalizmu”.

335 C. Petelski, Mtodzi tworzg film o mtodych, ,,Film” 1952, nr 39, s. 8-9.

367, Zen, Trzy opowiesci, ,,Film” 1953, nr 16, s. 6.

377, Z., Trzy filmowe sprawy” ,,Film” 1953, nr 16, s. 2.

33 Redakcja, Dyskutujemy, ,.Film” 1953, nr 24, s. 14.
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4.6.4. Piatka z ulicy barskiej®”

Kazimierz Kozniewski byl reporterem ,,Przekroju” uczestniczacym w rozprawach
sadu dla nieletnich. Swoje do§wiadczenia z sali sgdowej przenidst na tamy powiesci ,,Pigtka z
ulicy barskiej”, wydanej w 1952 roku. W ciggu nastepnych dwoéch lat doszto do jej
ekranizacji.

Historia opowiada o losie grupki przyjaciét zamieszkujacych na jednej ulicy.
Pochodzg oni z biednych, cze¢sto rozbitych przez wojne doméw. Chlopey, w trakcie okupacii,
prawdopodobnie uczestniczyli w dzialaniach podziemia. Nadal wierni przysiedze wykonujg
rozkazy bezwzglednego Zenona, ktory zmusza ich do walki przeciwko nowemu tadowi.
Mtodzi dopuszczaja si¢ przestepstw, za co zostaja skazani na dwuletni dozor kuratorski. Przed
wyrokiem ratuje ich to, ze nie majac metryk, powotluja si¢ na swoja nieletnios¢. W trakcie
rozprawy dowiadujg si¢ takze, o zeznaniach jednego ze znajomych, ktéremu nieopatrznie
opowiedzieli o czesci swojej dziatalnosci. Stosujac fortel z wezwaniem na komende¢ milicji,
wyciggaja go z domu by go nastraszy¢. Sytuacja wymyka si¢ spod kontroli i mtody
Radziszewski ginie podczas ucieczki.

Czas spedzaja na zabawie przy alkoholu i muzyce u bogatszego kolegi Lutka
Koztowskiego, ktdry takze jest ich tacznikiem z Zenonem.

Wszystko zmienia si¢ pod wpltywem kuratora, ktérym jest mistrz murarski
Wojciechowski. Zgodnie z ideg tworzenia nowego cztowieka poprzez prace i dobry
przyktad®*’, naktania wickszo$¢ do ksztalcenia sic i pracy, wykorzystujac ich zdolnosci. Jacek
Siwicki zostaje redaktorem w gazecie, Zbyszek Mocarski idzie do szkoly muzycznej,
a pozostala trojka pracuje na budowie trasy W-Z, Marek Koziot jako murarz, a Franek Kruk
i Kazimierz Spokorny jako operatorzy koparki pod opiekg starego majstra Macisza.

Praca ma spory wptyw na chtopakéw, zmieniajg si¢. Kazimierza do zmiany postawy,
oprocz pracy, dopinguje takze fascynacja Hanka, mtoda aktywistka na budowie.

Sytuacja komplikuje si¢, gdy siostra Radziszewskiego postanawia odnalez¢
zaginionego brata. Marek obawia si¢, ze moze go rozpozna¢, gdyz to on zanidst do nich
falszywe wezwanie. Idzie do dziewczyny i tam, nierozpoznany przez nig, widzi jakg krzywde
im wyrzadzili. Stara matka postradata zmysty. Oczekujac na powr6t syna styszy ciaggle jego
kroki. Jest to olbrzymim wstrzagsem dla Marka, ktory nie chce mie¢ niz wspoOlnego z

poprzednim zyciem.

3% Premiera luty 1954 r. Widownia: 4,4 mln.
30 Korzysta przy tym z Poematu pedagogicznego Makarenki.
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Zenon i Lutek sg zaniepokojeni zmianami zachodzacymi w chiopcach. Chca ich
zmusi¢ do jeszcze kolejnej akcji. W kanatach, gdzie budowana jest trasa W-Z, wedlug
informacji Zenona, znajdowa¢ majg si¢ ukryte dolary i bron. Chlopcy znajdujg tam tylko
materialty wybuchowe, ktére pozostawiaja.

Marek, wraz z murarzem Wojciechowskim i innym chtopakiem, tworzy na budowie
pierwsza socjalistyczng trojke. Dzigki ich szybkosci w pracy 1 kolejnym pobitym normom,
chlopak zyskuje szacunek pozostalych robotnikow, a takze nowe mieszkanie dla swojej
schorowanej matki.

Dzigki incydentowi na budowie i konsekwencjom odnalezieniu prze koparke
piwnicy z alkoholem prowadzacym do libacji, Kazimierz sam moze wykazaé si¢
umiej¢tnosciag prowadzeniu maszyny. Od tej pory, samemu szkolac si¢ 1 pracujac na koparce,
zyskuje takze w oczach Hanki.

Starzy robotnicy, widzac jak mtodzi sobie coraz lepiej radza, z zazdrosci, podczas
jednego z zebran, oskarzaja miodych o bycie ztodziejami i bandytami**'. Wywotuja tym
awanture po ktoérej Kazimierz ucieka. Odnajduje go Lutek, wmawiajac mu, ze juz czeka na
niego milicja.

Kilka dni p6zniej w domu Marka pojawia si¢ Kazek z rozkazami od Zenona, by
ponownie udali si¢ do kanatow po materialy wybuchowe, majace by¢ uzyte do sabotazu
budowy trasy W-Z. Marek chce go wyrzucic¢, ale w koncu zgadza si¢ z nim p6js¢ na ostatnig
akcje. Informuje o wszystkim Hanke i prosi ja by ta zawiadomita milicje. W kanatach
chtopcy, nie chcagc wykona¢ ostatniej akcji sabotazowej, wywotuja bojke w ktoérej ranny
zostaje Kazek postrzelony przez Macisza, ktéry okazuje si¢ by¢ wspdlnikiem Zenona.
Pomimo postrzatu $ciga on Zenona i dopada go tuz przed nadejSciem milicji. Uratowany
przed utoni¢ciem budzi si¢ przy Hance i przyjaciotach.

Istotnym elementem filmu jest wspaniata scenografia, wzmocniona barwng tasma.
Miejscem spotkan chtopcoéw jest szczyt rozbitego pociskami domu, z ktérego roztacza si¢
spektakularny widok na miasto i nowo powstajaca trase W-Z. Potegujace groze resztki
poreczy, wystajace wszedzie elementy zbrojenia, przeswitujace $Swiatlo przez dziury po
pociskach i szaro$¢ ruin zostajg przeciwstawione stalowym konstrukcjom i maszynom oraz
cieptym z6ttobrunatnym nasypom wykopdw o$wietlonych pelnym blaskiem stonca na
nowopowstajacej budowie®*%. Kompozycja tych barw ukazuje dwa $wiaty, jeden odchodzacy

w przeszios¢ 1 ustgpujacy miejsca tworzacej si¢ nowej rzeczywistosci.

! Zwlaszcza kierowca koparki Macisz, na ktérej poczatkowo éwiczyli Kazimierz i Franek.
My, Dr., Uwagi o scenografii, ,,Film” 1954, nr 12, s. 4-6.
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Brak jednoznacznego happy endu wytamywatl film z 6éwczesnego schematu. Bez
konsekwencji dla bohateréw skonczyta si¢ sprawa $mierci Radziszewskiego. Bedac jej
posrednimi sprawcami, zataili cate zdarzenie i1 nigdy nie dochodzi w utworze do jego
ujawnienia. Przez krytyko6w uznane zostaje to za biad filmu. Chlopcy w ten sposéb nigdy nie
dojrzeja do pelnej odpowiedzialnosci za swoje czyny, pomimo, ze dzigki swoim pdzniejszym
dziataniom, zastuzyli sobie na miejsce w spoleczer'lstvvie3 s,

Autorom filmu zarzucono wykorzystanie najnowszych osiggnie¢ Swiatowej
kinematografii do popisywania si¢ warsztatem artystycznym, zageszczaniem srodkow wyrazu

stajacych si¢ wartoscig samg dla siebie®**

. Widzowie pozytywnie przyjeli film. Chwalili gre¢
aktorska oraz wspaniala reZyseri¢345. Film goraco przyjmowany byt za granicq346, otrzymat
takze nagrode¢ na festiwalu w Cannes.

Film ten, poprzez pogtebiong psychologi¢ postaci (bohaterami sg indywidualne
jednostki) oraz nowatorstwo narracyjne i inscenizacyjne, zapowiada nadchodzace zmiany
w kinematografii polskiej. Andrzej Wajda, ktory uczestniczyl w realizacji tego filmu, rok
pozniej zadebiutuje ,,Pokoleniem”, bedacym prekursorem epoki szkoty polskiej i

wyzwoleniem si¢ sztuki filmowej spod szpondw socrealizmu.

4.6.5. Trzy starty347 i Zaczarowany rower™ "

Tematyke sportowa powojenne filmy podjety dos¢ pdzno, bo dopiero pod koniec
omawianego okresu. Reprezentuja ja dwa utwory: ,, Trzy starty” i ,,Zaczarowany rower”, ktore
sa adresowane do mlodych. Oba mialy premiery w 1955 roku. To opdZnienie jest do$¢
zaskakujace, tym bardziej, ze w Polsce Ludowej zalezno$¢ pomig¢dzy sportem a propaganda,
wykorzystywano na duzg skale. Sport masowy zostal podporzadkowany panstwu.
Apolitycznos¢ sportu gltoszona byta jako niekorzystna dla obywateli i kraju. Juz w 1946 roku
utworzono Panstwowy Urzad Wychowania Fizycznego i Przysposobienia Wojskowego.
Wtadze PRL-u przeciwstawiaty masowy sport komunistyczny sportowej aktywnosci sprzed I1

wojny Swiatowej, ktérg opisywano jako elitarng, niegodziwg i odciggajaca spoteczenstwo od

'S, Grzelecki, Sprawiedliwosci nie stato si¢ zados¢, ,.,Film” 1954, nr 15, s. 11.

3B, Wesierski, O pieciu chtopcach warszawskich, ,,Film” 1954, nr 13, s. 4-5.

3 Jeszeze o ,Piatce z ulicy barskiej”, Film 1954, nr 21, s. 7.

6 R, Zielinski, Z ,.Piatka” po Czechostowacji, ,.,Film” 1954, nr 39, s. 12-13; ,Piatka” zdobywa przyjaciét w
Anglii, ,,Film” 1954, nr 49, s. 15.

7 Premiera pazdziernik 1955.

¥ Premiera grudzien 1955.
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waznych spraw panstwowych. °*. Dlatego ktadziono nacisk na kolektywno$¢ w sporcie,
nawet w z pozoru indywidualnych dyscyplinach. Widoczne to bedzie w obu przedstawianych
filmach.

Scenariusz filmu ,,Trzy starty” pisalo az szesciu autorOw, w tym rezyserzy
poszczegbdlnych czesci. W utworze opowiedziane zostaty trzy nowele dotyczace réznych
sportow: ptywacka, bokserska 1 kolarska. Kazda z nowel pokazuje inny problem, jaki moze
przydarzy¢ si¢ sportowcowi. Nowele opowiadane sg przez pasazerOw przedziatu, w ktérym
jada trenerzy oraz sedzia.

Film rozpoczyna si¢ sceng na dworcu kolejowym. Zawodniczka Hanka dostaje
bukiet z r6z, ktory odbiera jej trener, mowiac, ze na kwiatki zastuzy po finale, po czym
rozdaje caly bukiet innym zawodniczkom. Ostatnig réz¢ zabiera.

W jednym przedziale wspolnie podrézuja czterej pasazerowie, dwoch z nich jest
trenerami, trzeci sedzig kolarskim, a czwarty zwyklym pasazerem, przystluchujagcym si¢
opowiadaniom.

Pierwsza histori¢ opowiada trener ptywacki ,,Karramba” Majewski. Historia dotyczy
jego odkrycia nowego talentu ptywackiego. Mtoda dziewczyna Hanka Klimczakéwna
uzyskata rekordowy wynik na zawodach ptywackich. Wszyscy jej gratuluja, staje si¢ stawna.
Niestety zbyt wczesna stawa gubi jag. Wzbudza ona zainteresowanie chtopakdéw, ktorzy
proponuja niewinnej dziewczynie wspOlne spedzanie czasu na zabawie. Zamiast trenowac
Hanka spedza dnie i wieczory w nowym towarzystwie. Zakochuje si¢ w jednym z chtopcow,
ktéry uczy ja picia alkoholu, palenia papierosow, a gdy dziewczyna cofa si¢ przed
nachalnoscig chtopaka, rzuca ja. To zalamuje zawodniczke, ktéra od tej pory teskni za nim i
nie moze skupi¢ si¢ na trenowaniu. Przez nieodpowiednie nawyki traci kondycj¢ i ma
problemy z utrzymaniem oddechu. Nawet tak niewinnie wygladajaca przyjazn ukazuje, ze
wrég jest wszedzie i kryje sie pod réznymi postaciami>’.

Trener bokserski rewanzuje si¢ opowiescig o swoim zawodniku J6zku Walczaku,
kierowcy z Nowej Huty. Podczas kolacji w restauracji jego partnerke zaczepia chuligan.
Dochodzi do awantury podczas ktorej Walczak zostaje pokonany. Speszony tym
wydarzeniem chce si¢ nauczy¢ bi¢ i dotgcza do zaktadowej grupy bokserskiej. Po pewnym
czasie zaniedbuje treningi. Jednakze ciggle spotykanie rywala w otoczeniu dziewczyny

powoduje powrdt do nich. Dzigki uporowi dostaje si¢ na zawody bokserskie i wygrywa

9 A. Przynoga, Propaganda w sporcie okresu PRL na przyktadzie Wyscigu Pokoju 1948-1989, w: ,Refleksje”,
wydanie specjalne wiosna 2012, Wydawnictwo Naukowe WNPiD UAM, Poznan 2012, s. 73-75.
30p, Zwierzchowski, Zapomniani bohaterowie..., op. cit., s. 144.
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pierwszy etap na oczach ukochanej. To daje mu pewnos$ci siebie. Znéw idg do tej same;j
restauracji 1 tym razem Walczak nie cofa si¢ przed rywalem, podczas awantury nokautuje go,
za co zostaje zdyskwalifikowany z finatu. Problemem boksera byto to, ze nie uprawiat sportu
dla druzyny, ale tylko dla siebie, w prywatnym nieetycznym celu.

Ostatnig nowelg opowiada sedzia kolarski. Dotyczy ona Mietka Le$niaka, ktory jest
stabym kolarzem 1 najczeSciej przyjezdza na koncu wyscigu, przez co zwykle jest
posmiewiskiem kolegéw. Jedyna osobg, ktora w niego wierzy, jest jego dziewczyna Zosia.
Smutny i zrezygnowany kolarz dostaje propozycje od najlepszego zawodnika druzyny
Pilarskiego, by razem z nim uciekt w nastepnym etapie. Dzien wyscigu. Obu kolarzom udaje
uciec przed peletonem. Maja r6zne sytuacje na drodze, a to guma, a to przejazd pociagu, lecz
razem si¢ wspieraja i prowadzg. Jednakze, gdy niedaleko od mety, Pilarski tapie gum¢ na
wiadukcie, a oddalajacy si¢ Les$niak dopiero na zjezdzie zauwaza, ze kolega go wota z gory.
Zamiast zawr6ci¢ niedbale rzuca mu swoja detke i odjezdza, nie widzac, ze odbita si¢ ona od
barierek i upadta pod wiaduktem. Pilarski zbiegt z rowerem po nig i wsciekly na Les$niaka,
zdopingowany dodatkowo tym, ze wszyscy w jego rodzinnym miasteczku oczekuja na linii
mety na jego zwycigstwo, dogania uciekiniera, i wraz z dwoma innymi kolarzami przeganiaja
go tuz przed linig mety. Pomimo, ze Mietek uzyskat swdj dotychczas najlepszy wynik jest tak
bardzo zawstydzony tym co zrobit, ze odpycha Zosi¢ 1 w samotno$ci odchodzi ze stadionu.

Trenerzy podsumowuja swoja rozmowe stwierdzajac, ze w sporcie najwazniejsze
jest wychowanie. Sukces odnosi si¢ nie dla siebie, lecz dla druzyny. Wszyscy sa zgodni, ze
sport powinien wychowywac.

Majewski zaprasza wszystkich obecnych na final mistrzostw w plywaniu. Hanka
Klimczakéwna niestety przegrywa wyscig, zaptakana idzie do szatni, wszyscy reporterzy
zainteresowani s3 nowa zwyci¢zczynig. Stawa, jak szybko przyszta, tak szybko odeszta.
Trener, wraz z nowopoznanymi towarzyszami podrézy postanawiaja ja pocieszyC. Dostaje
swojego kwiatka.

Film ten, pomimo Ze na og6t podobat si¢ klrytyce3 o jednakze ptytkos$¢ poruszanych
tematow wsrdd niektoérych recenzentéw wywotata rozczarowanie. Oskarzono film o
prymitywny dydaktyzm wyktadany kaznodziejskim tonem wprost przez aktoréw. Zarzucano
stabos¢ motywoéw kierujagcych bohaterami oraz niezrozumiale ich krytykowanie. Takze gra

. . . . 352
aktorska pozostawiata wiele do Zyczema35 .

BB, Mruklik, Film fabularny, w: Poczatek przemian..., op. cit., s. 350.
32 J. Eljasiak, ,.Trzy starty” czy TRZY FALSTARTY, ,Film” 1955, nr 47, s. 4-5.
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»Zaczarowany rower”, kolejny film o tematyce sportowej, takze ukazuje problem
indywidualizmu i pracy zespotowej. Akcja utworu dzieje si¢ podczas wyscigu dookota Polski,
w ktérym udzial biorg mig¢dzynarodowe ekipy kolarskie. Bohaterem filmu jest najlepszy
kolarz polskiej druzyny Staszek Popiel, ktéry ma najwieksze szanse na zwycigstwo wyscigu z
polskiego zespolu. Jedynym groznym rywalem jest Wegier Harandy jadacy na wilasnej
konstrukcji ,,zaczarowanym rowerze™>. Staszek, oprocz jazdy na rowerze, zajmuje si¢ takze
dzieémi, ksztatcagc nowych mtodych kolarzy. Podczas jednej takiej wizyty w szkole proponuje
konkurs dla najlepszego ucznia, ktéry bedzie mégl przyjecha¢ na ostatni etap wyscigu. Po
powrocie ze szkoty kolarz ulega wypadkowi drogowemu, jednakze, nie chcac zawiez¢ nadziei
podopiecznych 1 kibicow, ukrywa kontuzje przed wszystkimi. Doprowadza to do stabego
wyniku polskiej ekipy i1 utraty wielu minut do czotowki. Gdy sprawa wychodzi na jaw
zachowanie Staszka jest mocno krytykowane nie tylko wsrdd kolarzy jego druzyny, ale takze
kibicéw i mtodziezy szkolne;j.

Obok watku zwigzanego z wyscigiem ukazana zostala takze historia chtopcow,
ktéorym Popiel pomaga w utworzeniu zespotu kolarskiego. Kapitanem druzyny jest Adas.
Bardzo chce wygra¢ nagrode¢ wyjazdu na wyscig. Broni swojego idola przed krytyka oraz
ciezko uczy sie, by najlepiej z klasy zda¢ egzamin z taciny. Gdy mu si¢ to udaje wyjezdza,
zegnany przez cala klase, na wyscig.

Przed ostatnim etapem Staszek Popiel i druzyna polska maja sporg strat¢ do lideréw,
ale dzieki wyleczeniu kontuzji i ostatnich lepszych wynikach, istnieje szansa na przegonienie
rywali. Problemem jest Staszek, ktory bardziej od zespotowego zwyciestwa, liczy na
indywidualne. Pomaga mu w tym jego mechanik, ktéry opowiada Staszkowi, jak kiedys jego
zaktad rywalizujac o najlepsza fabryke roweréw dopuscit si¢ oszustwa, podcinajac widetki w
rowerze rywali. Bez wiedzy Popiela robi to samo w rowerze Harandy, czego swiadkiem jest
Adas. Podczas rozpoczecia wyscigu Adas, zdziwiony innym numerem Staszka niz ten, ktory
widzial w rowerze mechanika, pyta si¢ go, czy tamten takze pomaga Wegrowi. Popiel
domysla si¢ co si¢ stalo. Podczas jazdy, gdy on i Harandy sa daleko z przodu, wypija
Wegrowi catg wod¢ by zmusi¢ go do zatrzymania si¢ przy pobliskim gospodarstwie. Tam,
wykorzystujac chwilg nieuwagi, ucieka na rowerze Wegra. Wie, ze przez taki czyn, zostanie
zdyskwalifikowany, ale nie chce wygra¢ w nieuczciwej walce. Tracgc szans¢ na indywidualne

zwycigstwo postanawia pomoc najstabszemu kolarzowi z polskiej ekipy, by przynajmniej

3 Rower nazywany jest zaczarowanym, gdyz nie ulega zadnym usterkom podczas wyscigu.
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druzynowo wygrali. Dzigki motywowaniu i rozprowadzaniu chtopaka, udaje im si¢ dogoni¢
czotowke, dzigki czemu Polska druzyna wygrywa.

O probie oszustwa dowiaduja si¢ wszyscy. Mechanik zostaje ujety. Harandy,
w gescie podzigkowania, przynosi Staszkowi wieniec zwycigzcy. Popiel, odjezdzajac
samotnie ze stadionu, otoczony zostaje grupa mtodziezy, ktérej na nowo stal si¢ idolem
1 przyktadem wychowawczym.

Zdjecia do filmu powstawaty w trakcie autentycznego Wyscigu Pokoju, co, poza
sceng sabotazu, jest jedynym atutem filmu. Z interesujgcego pomystu pozostata tylko
dydaktyczna historia o sporcie. Zgodnie z 6wczesng ideologia liczy si¢ tylko dziatanie
kolektywne. To nic, ze Harandy, czesto dzialajacy w pojedynke, wygrywa caty wyscig.
Wazne jest, ze nie pomdgt swoim kolegom, jak robi to Popiel. Zwycigstwo druzynowe jest
wazniejsze.

Owczesna krytyka ocenita ten film bardzo nisko. Wedtug Tadeusza Kowalskiego
wigkszos¢ filmu pozostawia wiele do zyczenia. Dramaturgia pojawia si¢ dopiero pod koniec,
gdy mechanik Popiela podpitowuje widetki przeciwnikowi. Do tego czasu mamy nudne
sprawozdanie z imprezy oraz uczacych si¢ chtopcéw w szkole. Tylko ostatnie sceny filmu

zastuzyly na pochwate®*.

4.7. Filmy sensacyjno-szpiegowskie

4.7.1. Czarci 7Zleb>>

Wydawa¢ by si¢ moglo, ze filmy o tematyce sensacyjnej stanowi¢ powinny pewna
odskoczni¢ od totalnej propagandy w kinie. Nic bardziej mylnego. To w tych filmach
ukazywano w sposéb jednoznaczny, jak wielkim zagrozeniem dla odbudowywanego kraju
stanowig sity zewnetrzne. Wrdg najczesciej dzialat za pienigdze zagranicznych sponsorow,
zwykle amerykanskich, byt w podziemiu, lub przybywat z zagranicy. I zawsze przegrywat.

Film spotkat si¢ z zyczliwa oceng na Zjezdzie w Wisle. Stanistaw Albrecht uznat

posta¢ gtbwnego bohatera Jaska Gazdonia za wzor bohatera pozytywnego3 %,

34T, Kowalski, Zaczarowany rower, ,,Film” 1956, nr 3, s. 4.
%5 Premiera styczen 1950 r.
36 B, Mruklik, Film fabularny, w: W kregu recept..., op. cit., s. 229.

109

113 / 157



ec0731607£535e5eb3cl0ebblbb5def6d
2017-08-31 20:54:03

Osig akcji jest afera przemytnicza rozgrywajaca si¢ w Tatrach, podczas ktoérej szajka
przestgpcOw dokonuje proby wywiezienia z kraju zbioréw sztuki rodziny Potockich.

Akcja filmu rozgrywa si¢ w pigknych sceneriach tatrzanskich zima. Gtéwny bohater,
wyjezdza na kurs wojskowy, aby zosta¢ zotnierzem Wojsk Ochrony Pogranicza. Jest to typ
bohatera dojrzewajacego do roli pozytywnego bohatera socrealizmu. Jasiek, ktory kiedy$
pracowat jako przemytnik, bardzo dobrze zaznajomiony z goérami i wszelkimi szlakami,
postanowit zmieni¢ dotychczasowe lekkie zycie na prace dla ojczyzny. Stuzba wojskowa
pozwala uwolni¢ mu si¢ spod wplywéw negatywnego bohatera, bylego pracodawcy-
przemytnika, Koztowskiego. Wada bohatera jest jego temperament i lekkomys$lnos¢, za ktora
otrzymuje swoje pierwsze upomnienie. Nie stuchajac rozkazu, ratuje czeskiego357 zotierza
przed pewna Smiercig. Wyrozumialy komendant strazy granicznej, nie chcac zniechecac
chtopaka, tlumaczy mu, Ze owszem, sytuacja byla wyjatkowa, ale narazit innych na
niebezpieczenstwo.

W tym samym czasie szajka przemytnikOw, po namowie hrabiego Potockiego,
postanawia przemyci¢ dziela szlakiem przez Czarci Zleb. Wspdtpracy odmawia im Gazdon,
nie pytajac, na swoje nieszczescie, o szczegdty. Koztowski, niezadowolony z jego decyzji,
grozi dziewczynie Gazdonia, Hanusi, by ostrzegta Jaska przed mieszaniem si¢ do ich spraw.

W podzigce za uratowanie zycia zotnierzowi, do straznicy polskiej w gérach przyby¢
ma delegacja czechostowacka. Kuchnia nie jest przygotowana na przyjecie gosci, wiec Jasiek,
ktéry zna najlepiej gory, postanawia samodzielnie uda¢ si¢ po dodatkowe jedzenie. W drodze
ponownej zatrzymuje si¢ w karczmie u Ttusciocha. Nie wie, ze przebywa tam takze szajka
przemytnikow, ktora wiasnie stracita swojego przewodnika, ostrzezonego przez Hanke.
Podstuchawszy Jaska, mowiacego TtuSciochowi, ze bedzie wracat przez Czarci zleb,
postanawiajg i8¢ jego S$ladami. Zabijaja karczmarza i udaja si¢ za Gazdoniem. On,
nieSwiadomy calej sytuacji, przeprowadza ich przez najtrudniejszg parti¢ gor. Préba zabicia
go nie udaje si¢, Jasiek, nadal niczego nieswiadomy, gdyz kula utkwita w konserwie
znajdujacej si¢ w plecaku, przybywa do straznicy. Tam czeka go niespodzianka. Oddziat
dostat depesze o zbrojnej szajce, ktérag przeprowadzal przez goéry straznik graniczny.
Podejrzenie pada na Jaska, zostaje aresztowany i zamkniety w celi, a calty oddziat wyrusza by
dopas¢ przemytnikéw. Gazdon dopiero w celi przypomina sobie propozycje Koztowskiego i
uswiadamia sobie, jaki btad popetnit. Prosi o pomoc kucharza. Ten, udajac ze przynosi mu

jedzenie do celi, pozwala si¢ znokautowac i puszcza Jaska wolno. Gazdon dopada nad ranem

357 - . .. . . y . . 2z
7 Zomierze z Czechostowacji zwykle w filmie okre$lani s3 mianem Czech6w.
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przemytnikow. Zostaje ranny. Z odsiecza przybywaja wojska polskie i czechostowackie,
ostrzezone przez kucharza. Przemytnicy zostajg schwytani, a Jasiek uniewinniony, moze
powrdci¢ na przepustke do ukochane;.

Aktor odgrywajacy Jaska Gazdonia — Tadeusz Schmidt otrzymal nagrode
panstwowa, jak tez caly zespdt realizatoréw. ,,W uzasadnieniu podniesiono, ze jest to
pierwszy film fabularny, w ktoérym znalazta odbicie nasza rzeczywistos¢ 1 pokazano
moralno$¢ ludzi wychowanych przez nasz ustr(’)j.”3 o8

Obraz ten wyraznie uczy widza, ze tylko w kontakcie z wiadzg ludowa bohater ma
szanse si¢ zrehabilitowaé¢™™.

Widzowie lubigcy gory podziwiali sceny rozgrywajace si¢ w Tatrach. Film to
pierwszy powojenny polski film sensacyjny, ktéry mogt podobac si¢ widzom dzigki zwartej i
szybkiej akcji oraz obrazem wspaniatych tatrzanskich plenerow.

,Czarci Zleb" w rezyserii Tadeusza Kanskiego, byl jednym z filméw, o ktérych
dyskutowano podczas Zjazdu w Wisle. Uznano go za utwOr przedstawiajacy pozytywne
wartos¢, ideologicznie stuszny i z interesujgcym, w sensie spotecznym, konfliktem®®.

Jerzy Ptazewski wytykal jednak filmowi sptycenie psychologicznego obrazu postaci
oraz stabo ideologicznie uzasadniong przemian¢ wewnetrzng bohatera. Za to chwali film za

gre aktorska i zdjecia Tatr zima.”®!

4.7.2. P0§cig3’62

Akcja filmu rozgrywa si¢ w stadninie ogierow w Reglach, gdzie wrogowie nowej
Polski probujg aktéw sabotazowych na koniach. Nowatorskim elementem filmu jest ukrycie
jednego z sabotazystow posréd pracownikOéw stadniny, az do scen koncowych. Pozostali
bohaterowie juz sg typowi, podzieleni na tatwych do rozrdéznienia pozytywnych bohateréw —
agenci UB, dziatacze partyjni i wickszo$¢ pracownikéw stadniny oraz sottys pobliskiej wsi;
negatywnych — ztowrogiego agenta optacanego przez zachdd, poruszajacego si¢ na motorze
wedkarza, roznoszacego plotki 1 bumelanta Zygmunta, ktéry woli jezdzi¢ konno i uganiac si¢
za kobietami niz pomaga¢ przy zniwach, stuchajacego zagranicznego radia 1 nie stronigcego

od alkoholu. Trzecia negatywna postac¢ pozostaje ukryta przed widzem.

38 B, Mruklik, Film fabularny, w: W kregu recept..., op. cit., s. 230.
3R, Marszalek, Kino rzeczy znalezionych..., op. cit., s. 26.

307, Kurek, Cztowiek — to stowo dzwigczy dumnie..., op. cit., t. 3, s. 153.
%01 J. Ptazewski, Czarci zleb, "Film”. 1950, nr 1, s. 7.

362 Premiera lipiec 1954 r.
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Po raz pierwszy pojawia si¢ takze ciekawy watek zagadki kryminalnej. Giéwny
sprawca zatru¢ pozostaje w ukryciu. Do jego wykrycia prowadza dwa S$ledztwa, jedno
przeprowadzone przez UB oraz drugie, prowadzone na wlasng reke, przez pracownice
stadniny, praktykantke i panig weterynarz.

Intryga rozpoczyna si¢ po przyjezdzie koni do stadniny na pokaz. Obcy we wsi,
wedkarz, podczas ogladania nowych koni, rozpowiada plotke o nosaciznie. Caty misterny
plan sabotazystow komplikuje odizolowanie jednego z koni, Hetmana, od reszty stada. Jako
jedyny przezywa zatrucie, co wzbudza podejrzenia w stadninie i sktania mlodego Stefana, do
zawiadomienia UB. We wsi zatrute zostajg zwierzeta sottysa, co wzbudza panike wsrod
chtopéw. Wyprowadzaja oni bydio ze wsi, chcac ochroni¢ je przed zaraza.

Plany zatrucia Hetmana nie udaja si¢ z powodu nocujacej obok niego praktykantki.
Widzi ona w nocy, jak kto§ probuje dosta¢ si¢ przez okno do stajni. Sptoszony intruz
upuszcza na ziemi¢ szkietko od zegarka. Praktykanta informuje o tym Bronkg, weterynarza
stadniny. Bronka, sama bgdac podejrzana, gdyz to ona dawata zastrzyki koniom, postanawia
na wlasng rgke dowiedzie¢ si¢, czyj to byt zegarek. Praktykantka pomaga jej, pytajac
0 godzing wszystkich pracownikéw. Dopiero po wizycie u zegarmistrza Bronka ma
ostateczny dowdd winy. W tym samym czasie UB prowadzi wilasne $ledztwo. Sprawdza
wszystkich pracownikéw. Jada do fabryki, w ktérej wczes$niej zatrudniony byl jeden
z koniuszych. Tam dowiadujg si¢ o podmianie dokumentow.

Sabotazys$ci orientujg si¢, ze zostali zdekonspirowani i probujg ucieczki. Zygmunt
zostaje zabity przez wspolnika. Pozostali zostajg ztapani. Wszystko konczy si¢ szczgsliwie, a
dyrektor, za brak czujnosci, zostaje pouczony przez pracownika UB.

Film nagrywano na terenie stadniny w Lacku. Wykorzystano sporo koni oraz sforg
ogarOw. Dla potrzeb filmu zbudowano takze tor przeszkdd, ktérego na terenie stadniny nie
byto. Takze dekoracje wnetrz trzeba byto stworzy¢ na miejscu’®.

Film spotkata druzgoczaca krytyka. Oskarzano go o skopiowanie blgdéw filméw
produkcyjnych. Najbardziej jednak o$mieszono sceny poscigbw. Pod tym wzgledem
okreslono film , kobyta, ktéra padta na pierwszej przeszkodzie™*.

Absurdem wydaje si¢, ze dywersanci, oplacani z zachodu, przybywaja do Polski by
tru¢ konie.*® Sa oni wyraznie odréznialni od pozytywnych bohateréw nie tylko sposobem

ubioru czy poruszania si¢ (motor), ale takze jezykiem, jakiego uzywaja. Sa opryskliwi

33 H. J., O koniach i ludziach w filmie, ,,Film” 1954, nr 31, s. 10-11.
34 B, Wesierski, Tragiczny ,,Poscig”, ,,Film” 1954, nr 46, s. 7.
35T, Lubelski, Historia kina polskiego..., op. cit., s. 149.
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i obludni nie tylko wobec obcych, ale takze wobec siebie. Latwo tez wzajemnie si¢ zdradzaja
i nie cofng sic nawet przed zabdjstwem jednego z nich’®. Jedynym ludzkim odruchem
dywersanta Zygmunta jest cofnigcie si¢ przed otruciem wilasnego konia.

Widzowie w swych ocenach byli podzieleni. Jedni uwazali, ze film mozna obejrze¢ z

ciekawoscia. Inni wytykali mu petno gtupich bledéw i schematyczno$é®®’.

4.7.3. Uczta Baltazara®

Akcja tego filmu rozgrywa si¢ w Polsce w roku 1947. Watek rozgrywa si¢ wokot
obrazu malarza Veronese ,,Uczta Baltazara”. Zaginiony w czasie wojny poszukiwany jest
przez stuzby polskie, ktore nie wiedzg, ze obraz ukryty zostal przez grupe przestepcow. Jeden
z nich, inzynier Andrzej Uriaszewicz, powraca do Polski by znalez¢ obraz 1 sprzeda¢ go na
zach6d. Razem ze wspdlnikiem Hazg udaja si¢ do miejsca ukrycia obrazu, lecz kto$ ich
ubiegt. Postanawiajg odnalez¢ dzieto szukajac wspdlnikow z czaséw wojny. Okazato si¢
bowiem, iz jeden z nich, uznany za zmartego, ukrywa si¢ gdzie$ na wsi, na zachodzie Polski.

Wraz z Andrzejem do Polski przybyla jego kuzynka, tancerka Joanna d’Ursins.
Postanawia pracowac¢ dla szkoty baletowej, by wyprowadzi¢ polska szkole tanca na rynek
europejski. Opowiada mtodym adeptkom o swoim pobycie w Paryzu, wzbudzajac w nich
podziw i zazdro$¢. Jedng z uczennic jest Halina Stgpczynska. Podczas jednej z wizyt u
kuzynki Andrzej zakochuje si¢ w Halinie.

W tym samym czasie stryj Andrzeja Konrad Uriaszewicz, dyrektor ,,Polchemu”,
organizuje nowg fabryke penicyliny, w ktoérej chce nielegalnie umiesci¢ amerykanskie
maszyny.

Andrzej Uriaszewicz jest kolejnym typem bohatera dojrzewajacego. Poczatkowo
liczy si¢ dla niego tylko zysk ze sprzedazy obrazu. Zmiany zachodzace w Polsce powoduja
powolng zmiang jego wyobrazen i wzrost uczu¢ patriotycznych. Od spotkanych znajomych
ciggle dostaje propozycje pracy. Obserwuje takze, jak stale powstaja nowe zaktady pracy,
miasta 1 mozliwosci rozwoju w Polsce. Wyraznie to kontrastuje z jego wspomnieniami z
Paryza, gdzie niczego si¢ nie dorobit 1 zyt jako bezrobotny w biedzie. Tym wigksze oburzenie

w nim wzrasta, gdy majacy pomdc mu w sprzedazy obrazu wspdlnicy, narzekaja na nowg

36T, Lubelski, Gra autora z widzem..., op. cit., s. 6-9, 22-24.
37 Jak wam si¢ podoba?..., ,,Film” 1955, nr 1, s. 10 11.
%% Premiera listopad 1954 .
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Polske®®. Odnajduje wspélnika ukrywajacego obraz dzigki pomocy ksiedza Spossa, ktéry
wspotpracuje z bandytami leSnymi.

Andrzej postanawia pracowac. Przybywa w tym celu do swojego znajomego,
kapitana Birkuta, na Pomorze. Tam obserwuje i pomaga w otwarciu nowego portu. Haza,
zaniepokojony przybywa do wspdlnika. Dowiadujac si¢ o zmianie jego planéw odnos$nie
sprzedazy obrazu, prébuje go zabi¢, pozostawiajac zamknigtego Andrzeja w starym wraku.
Na szczescie dzieci, ktore czgsto przybywaja tam si¢ bawié, ratujg go. Uriaszewicz
postanawia pozosta¢ w Polsce by pracowac.

Wszyscy negatywni bohaterowie beda ukarani. Konrad Uriaszewicz zostaje
aresztowany. Haza, po zabiciu jednego ze wspdlnikoéw, ktéry go szantazowal, sam tonie w
morzu, probujgc z obrazem dostac si¢ na poktad szwedzkiego statku. Sam obraz okazatl si¢
falsyfikatem, oryginat sprzedany w trakcie wojny powrdécit w koncu do Polski.

Widoczny jest polityczny wydzwiek filmu, sktaniajagcego widza do aprobaty nowe;j
rzeczywistosci, ktorej nawet gloéwny bohater nie jest w stanie si¢ przeciwstawic.
Dyskredytowani sg zolnierze podziemia (w domysle AK) — zlodzieje 1 mordercy, ktérym
pomaga Koscidt.

Rzuca si¢ w oczy schematyczno$¢ postaci i brak wyraznego uzasadnienia

psychologicznego przemiany bohatera®"”

. Takze kwestia obrazu jest stabo pokazana. Przez
potowe filmu jest poszukiwany, a po odnalezieniu nagle znika, by pojawi¢ si¢ nad morzem w
rekach Hozy. Bohaterowie ani razu nie sprawdzajg oryginalnosci obrazu.

Wyjasni¢ wypada takze, ze sam obraz jest tworem fikcyjnym. Veronese nigdy nie
namalowat ,,Uczty Baltazara”. Istnieje kilka dziet o takim tytule, najstynniejsze wyszto spod
reki Rembrandta, lecz nigdy nie znajdowato si¢ w Polsce.

Krytycy film uznali za nieréwny i duzo stabszy od powiesci Brezy, na ktdrej zostat
oparty. Zarzucono mu brak pogtebienia psychologicznego giéwnego bohatera. Przyczyny
pozostania Uriaszewicza w Polsce sa niedostatecznie umotywowane. Giowny bohater

zachowuje si¢ jak lunatyk, dokonujac przypadkowych wyborow, takich jak zwigzek z Hanka

czy pozostanie w Polsce®”".

% Jeden z przemytnikéw nazywa Polske krajem majacym jedna zalete, ze mozna z niego wyjechaé. To
ostatecznie zmienia decyzj¢ Andrzeja co do sprzedazy obrazu.

0B, Mruklik, Film fabularny, w: W kregu recept..., op. cit., s. 235.

L Bukowiecki, Uczta Baltazara. Czy zaspokaja nasze apetyty?, ,,Film” 1954, nr 47, s. 10-11.
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4.7.4. Kariera®?

"Kariera" to film powstaly na fali panujacej w latach stalinowskich szpiegomanii.
Komunistyczne wiladze kreowaty atmosfer¢ nieufno$ci, tropigc wszedzie agentéw obcych
wywiadow. Szczegdlnie podejrzani byli cztonkowie niepodleglosciowego podziemia oraz
Polacy wracajacy po wojennych zawieruchach z Zachodu. W trakcie produkcji film miat inny
wymowny tytut: , Zelazna kurtyna”373.

Konwicki w pierwotnym scenariuszu chcial pokaza¢ panoramiczny obraz zycia
kraju, wielkie zmiany w nowym komunistycznym uktadzie politycznym. Przybywajacy zza
»zelazne] kurtyny” mieli przekonac si¢, ze te duze zmiany spowodowaly, iz nikt z nimi

.. , . . . . . 374
podejmie wspotpracy skierowanej przeciwko nowemu ustrO]OW1.3

Watek sensacyjny byt
tylko pretekstem do pokazania nowej rzeczywistosci. W realizacji filmowej watek
szpiegowski wysuniety zostat na pierwszy plan. Dywersant zostaje schwytany przez UB.

W pierwszych scenach filmu wyraznie zaznaczony zostal aspekt propagandowy.
Akcja zaczyna si¢ w bogatych wnetrzach za granica. Kilku dobrze ubranych pandéw, od razu
identyfikowanych przez widza jako wrogéw witadzy ludowej, knuje spisek. Karwowskiemu,
synowi przedwojennego putkownika, zostaje ztozona propozycja zrobienia kariery w Polsce
poprzez zatozenie tam siatki szpiegowskiej. Zadanie poczatkowo wydaje si¢ tatwe. Jednakze
po wyladowaniu w Polsce okazuje si¢, ze nikt, z uméwionych kontaktow, nie chce z nim
wspotpracowaé. W nowej rzeczywistosci Polski Ludowej ludzie ci, odnalezli inne cele i
zwigzali si¢ z odbudowg ojczyzny. Od stoczniowca Krupy na propozycje wspdtpracy dostaje
w twarz, a pochlonigty pracg inzynier Hulewicz o wizycie Karwowskiego informuje UB.
Nawet stary zotnierz, dzisiaj fotograf, odmawia wspotpracy ze strachu. Karwowskiemu udaje
si¢ zwerbowa¢ jedynie nieudacznika, karciarza, mtodego chlopaka, syna gospodarzy u
ktérych mieszka, zafascynowanego Zachodem oraz oferowanymi przez szpiega pieni¢dzmi.
Osaczony i spalony agent zostaje w koncu aresztowany przez UB, a naiwny miody cztowiek
przyplaca swoja wspolprace zyciem. Najwazniejszym wnioskiem ptyngcym z filmu jest ciagle
zachowanie czujnosci, gdyz wrog nie rezygnuje ze swych knowan, zgodnie z tezg Stalina o
zaostrzeniu walki klasowej w miar¢ umacniania sie socjalizmu.’”

Jeden z krytykéw okreslit symboliczng ,,zelazng kurtyne” jako wewnetrzng ochrong

przed dywersja wrogiej propagandy i agentow. To zwykli ludzie, posiadajacy ta moralng

372 Premiera marzec 1955 r.

BL Lorentowicz, Wyprawa za ,,Zelaznq kurtyne”, ,,JFilm” 1954, nr 49, s. 8-9.

4B, Mruklik, Film fabularny, w: Poczatek przemian..., op. cit., s. 351-352.

7 K. Gajda, Cenzura. w: Z. Lapinski, W. Tomasik, Stownik realizmu socjalistycznego..., op. cit., s. 31-38.
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zapore, sa prawdziwymi bohaterami tego dzieta. Sam film okreslit jako nieciekawy,
schematyczny, bezbarwny i przewidywalny, a postacie za konwencjonalne, jakby zywcem
przeniesione z opowiastek dla miodziezy’ .

Aleksander Jackiewicz jeszcze mocniej zaatakowal film. Krytyk Karwowskiego
nazwal automatem bez uczu¢, Don Kichotem walczagcym przeciwko nowej Polsce niczym
piesek z olbrzymem. Az dziw bierze, ze popelniajacy tak wiele bledéw szpieg, ciagle
podstuchiwany przez UB, nie jest od razu aresztowany. Z tego tez powodu zwycigstwo nad
takim wrogiem nikomu nie przynosi zaszczytu®’’.

Widz moze czu¢ jedynie rozczarowanie, posta¢ szpiega wzbudza wigcej litosci niz
strachu. Ponury szpieg jak zahipnotyzowany daje si¢ bez walki ztapa¢ stuzbom
bezpieczeﬁstwa378. Zamiast dobrego filmu sensacyjnego wyszta opowies¢ o szpiegowskiej

bezradnosci®”.

4.7.5. Sprawa pilota Maresza™>"

Ostatni film w poetyce socrealizmu w odmianie szpiegowskiej oparty zostal na
popularnej wowczas powiesci Janusza Meissnera ,,Niebieskie drogi”. Utwér opowiada
histori¢ do§wiadczonego pilota Maresza. Ttem dla filmu, pomimo, ze utwor nie zawiera opisu
prawdziwych zdarzen, sg autentyczne wypadki jakie miaty miejsce w lotnictwie kilka lat
przed powstaniem filmu®®'.

Glownym watkiem sg losy bylego pilota RAF, ktéry musi wybiera¢ miedzy dawna
mitoscig 1 ewentualng emigracjg a pozostaniem w kraju i pracg dla socjalistycznej ojczyzny.
W dokonaniu wyboru pomaga mu nowe, kietkujace uczucie do atrakcyjnej pielegniarki oraz
entuzjazm mlodych kolegow - lotnikow. Nie bez znaczenia jest tez kwestia wiernosci
ojczyznie oraz szczery zapal do wykonywania trudnego, a zarazem pigknego zawodu pilota
samolotéw komunikacyjnych.

Kapitan Maresz jest postacig dwuznaczng. Do$wiadczony pilot, powrdcit z Anglii do

Polski po wojnie. Za granicg latal w stuzbach RAF-u w trakcie wojny, co rodzi podejrzenia,

7° T, Kotaczkowski, Kariera, ,,Film” 1955, nr 10, s. 4-5.

AT ackiewicz, Czarne charaktery, ,,Film” 1955, nr 17, s. 6.

8 E. C. Krél, Formuta wroga w polskim filmie socrealistycznym..., op. cit., s 244.

PR, Marszalek, Kino rzeczy znalezionych..., op. cit., s. 18.

380 premiera kwiecien 1956 r. Widownia: 3,7 mln.

! Napisy na poczatku filmu o tym $wiadcza: ,Film ten nie przedstawia zdarzen o znaczeniu dokumentalnym
dla naszego lotnictwa komunikacyjnego, jakkolwiek jego tlem sa autentyczne wypadki sprzed lat kilku”.
Najprawdopodobniej chodzi o brawurowa ucieczke na Bornholm kapitana Mieczystawa Sadowskiego w 1949
roku oraz katastrofe samolotu Li-2 pod Tuszynem w 1951 roku.
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co do jego lojalnosci. Z tego tez powodu lata on na liniach krajowych w czasie gdy, wszystkie
miedzynarodowe potaczenia obstugiwane sg przez mtodych, wyksztatconych juz w PRL-u,
niedo$§wiadczonych pilotdéw. Wadami Maresza, dla przetozonych, sg jego indywidualizm oraz
stabos$¢ do kobiet. Jedng z ukochanych pilota jest zona jego kolegi, Mary Godzicka. Jej maz
ginie w katastrofie lotniczej, tuz po spotkaniu z Mareszem. Gdy Maresz zawiadamia jg
o $mierci, ona namawia do pozostania z nig, a pozniej do wyjazdu do Anglii, jednakze Maresz
nie chce wyjezdza¢ z powodu poznania nowej kobiety, lekarki Krystyny.

W filmie ukazany zostal takze, typowy dla tamtego okresu, konflikt mtodych ze
starymi. Doswiadczonym pilotom nie podoba si¢, ze stopniowo sg odsuwani na boczne tory
przez mtodziez, ktora, ze wzgledéw ideologicznych, traktuje starszych pilotow podejrzliwie.

Watek sensacyjny w filmie dzieje si¢ niejako z boku gtéwnej fabuty. Surowiec®?,
przemyca z zagranicy dolary, wykorzystujagc do tego przyjazn z Mareszem. Ma on takze
niejasne interesy z Mary.

Maresz, poprzez swoja lekkomys$lnos¢, o mato nie doprowadza do tragedii podczas
opryskiwania laséw. Przez to, ze samowolnie opuscit teren dziatan, zaloga jego samolotu
samowolnie uczestniczy w opryskach. Mtody i niedo§wiadczony drugi pilot ma problemy z
ladowaniem na krétkim pasie. Maresz, ktéry sp6zniony przybyt na lotnisko, pomaga mu z
ziemi w wyladowaniu. Na szcze$cie dla niego udaje si¢ bezpiecznie sprowadzi¢ samolot.
Lecz nie pomaga to Mareszowi w budowaniu zaufania mtodego drugiego pilota.

Kolejny lot Maresza na linii Szczecin-Poznan-Warszawa staje si¢ jego ostatecznym
egzaminem. Po starcie samolotu do kabiny wkracza Surowiec z bronia w reku. Zada od
pilotdw zmiany kursu i lotu w stron¢ Szwecji. Maresz, poczatkowo zgadzajac si¢ na zmiang
kursu, nagle zaczyna ostro manewrowa¢ maszyng, by doprowadzi¢ napastnika do utraty
rOwnowagi. Jednocze$nie miodzi pomocnicy atakujg Surowca, probujac odebra¢ mu bron.
Dochodzi do bijatyki i strzelaniny na poktadzie samolotu. Maresz powraca na polskie
lotnisko, z samolotu ucieka bandyta, ktéry, w trakcie proby ucieczki, zostaje ztapany przez
milicje. Dzigki tej postawie pilot Maresz dostaje paszport i zezwolenie na loty
miedzynarodowe.

Pomimo ze "Sprawa pilota Maresza" razita schematyczno$cig portretowaniu
charakteréw postaci (oprocz gléwnego bohatera) byta bardzo popularnym filmem®. Jej
premiera odbyta si¢ w roku odwilzy, kiedy ostabta cenzura i mozna bylo porusza¢ dotychczas

zakazane tematy. Tragiczne losy powracajacych do Polski zotnierzy z Zachodu byty jednym z

2 Pod taka nazwa wystepuje ta postac, grana przez Leona Niemczyka. Z filmu wynika, Ze jest to jego nazwisko.
383 Juz milion widzéw obejrzalo ,,Sprawg pilota Maresza”, ,,Film” 1956, nr 20, s. 3.
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nich. Kwestia ta w filmie poruszona jest w sposob tagodny, nie ma tu wi¢zien. Jedyng
szykang jest brak zaufania oraz trudniejszy awans.

Zdecydowang zaletg filmu jest mnogos¢ scen lotniczych, kreconych w powietrzu jak
i w kabinie, dzigki ktérym mozemy pozna¢ prace pilotow w tamtych czasach. Krytycy
pochwalili film za odejscie od schematyzmu i solidny warsztat realizatorski’™*.

Sporo w filmie jest takze scen o charakterze rozrywkowym, zwlaszcza w sferze
je;zykowej385. Nalezg tu udane dialogi zalogi w czasie lotu czy pelne cigtych ripost sceny
zalotow Maresza. Szczes§liwe zakonczenie oraz nawrdcenie si¢ i dojrzewanie ideologiczne
pilota Maresza, $wiadcza jeszcze o przynaleznosci filmu do socrealistycznej epoki.*™
Jednakze przesunigcie ci¢zaru filmu na jednostke, ktorej zmiana dokonuje si¢ juz bez pomocy
ideologicznie wyrobionych towarzyszy, a takze bardzo watly watek wroga socjalizmu,

zapowiadaja nowy przetom w polskiej kinematografii.

4.8. Filmowe powroty do historii

4.8.1. Warszawska premiera387

Wzorem kinematografii radzieckiej sprzed II wojny swiatowej wizytowka
kinematografii polskiej miaty by¢ monumentalne filmy biograficzno-historyczne. Fabuta tych
filméw musiata by¢ podporzadkowana biezacej funkcji politycznej.”® Historia znanych ludzi
byta pretekstem dla przedstawienia dziejow ruchu rewolucyjnego, rozwijajacego si¢ zgodnie
z obiektywnymi prawami historii.

Film biograficzny, wedtug zatozen doktryny, pomagat w ksztattowaniu swiadomosci
spolecznej widzow. Mozna bylo tak nagina¢ fakty, aby prezentowaty obowigzujace idee.
Grigorij Roszal pisal, ze biografia postaci historycznych, stuzy¢ ma biografii epoki, a przede
wszystkim biografii narodu.*®” Kolejna przyczyna podejmowania tematyki historycznej przez
tworcoOw filmu byly duze trudnosci w Polsce Ludowej realizacji tematéw wspodtczesnych.

Film historyczny odwotywac¢ miat si¢ do wielkich kulturowych tradycji narodu. Dla tego celu

B/ Bukowiecki, Sprawa pilota Maresza, ,,Film” 1956, nr 15, s. 4-5.
BB, Mruklik, Film fabularny, w: Poczatek przemian..., op. cit., s. 352.
86T, Lubelski, Historia kina polskiego..., op. cit., s. 158.

387 Premiera marzec 1951 r. Widownia: 4,4 min.

388 Tamze, s. 146.

B’ p, Zwierzchowski, Zapomniani bohaterowie.. ., op. cit., s. 134-135.
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akcja osnuta byta na tle zycia wybitnej postaci lub zjawiskach i procesach istotnych dla
dokonujacych si¢ przemian ideowych i éWiatopogl.a}dowych.390

Film ,Warszawska premiera” poswigcony jest biografii Stanistawa Moniuszki,
tworcy polskiej narodowej opery. Nie pokazano catego zycia kompozytora. Wtasciwie w
filmie przedstawiono tylko przetom 1857 i 1858 roku, kiedy to Moniuszko, dzigki pomocy
przyjaciol oraz sprzymierzencow, wystawil po raz pierwszy opere ,Halka” na scenie
narodowej w Teatrze Wielkim w Warszawie.

Mimo zapotrzebowania na film historyczny, scenariusz filmu powstawat dtugo.
Pierwsze prace rozpoczeto juz w roku 1945. Poczatkowo miat to by¢ wodewil pt. ,,Jutro
premiera” wg scenariusza Tadeusza Sygietynskiego, Jerzego Toeplitza i Miry Ziminskiej.
Prace zostaly przerwane, ze wzgledu na koszty. Dopiero w 1950 r. scenariusz zaczeta
przygotowywa¢ nowa ekipa: Jan Rybkowski, Stanistaw Roézewicz i1 Jerzy Waldorff.
Dostosowano scenariusz do aktualnych wymogéw wtadz partyjnych i powstat powazny film
poswiecony narodowemu charakterowi muzyki polskiej. Utwor ten przysparzat realizatorom
wiele ktopotéw. Wymagat on przygotowania wielu kostiuméw, rekwizytéw w stylu epoki
oraz duzej ilosci dekoracji. Partie operowe $piewali najlepsi dwczes$ni $piewacy operowi:
Wactaw Domieniecki i Barbara Kostrzewska. Muzyke wykonywata Orkiestra Filharmonii
Poznanskiej pod dyrekcja Waleriana Bierdiajewa.

Na tle staran o wystawienie opery narodowej ,,Halka” pokazano konflikty narodowe
i klasowe. Jest to okres rozbiorow, Warszawa pozostaje pod zaborem rosyjskim. Napis
umieszczony na poczatku filmu podaje rok 1857 i informacje¢, ze w Rosji wstapit na tron
Aleksander II posadzany o liberalne poglady. Losy teatréw warszawskich spoczywaly w
rekach dyrektora, ktory byt jednoczes$nie naczelnikiem warszawskiej policji. Takie potaczenie
nie wrdézylo nic dobrego polskiej scenie narodowej. W Warszawie tego czasu dominowaly
opery wiloskie réznego lotu. Dziennikarze oraz postepowe mieszczanstwo i szlachecka
inteligencja popadli w konflikt z arystokracja, ktorej zwiazki z caratem pokazano dos¢

;o . . 1
wyraznie, wrecz prymitywnie.>

W opublikowanym artykule w ,,Ruchu Muzycznym”
dziennikarz Sikorski domagat si¢, aby wywalczy¢ wtasciwe miejsce dla narodowej sceny.
Chciat $ciggna¢ Moniuszke do Warszawy, by wystawit ,,Halke”.

Arystokracja i stara szlachta miata wiele zastrzezen co do tresci Halki, ze jest panng

w cigzy, ze popetnia samobdjstwo. Oskarzano Moniuszke, ze chce wprowadzi¢ na powazng

0B, Mruklik, Film fabularny, w: W kregu recept..., op. cit., s. 241.
391Tamz’e, s. 242.
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operowa scene chtopskie §piewy, i to jeszcze po polsku™?

. Widoczny jest tu odwieczny
konflikt starego z miodym, jak tez polityczno-spoteczny, polegajacy na pokazaniu losu
polskiego ludu.

Filmowy Moniuszko chce przedstawi¢ los prostego ludu, krzywde ubogiej
dziewczyny. Prosci ludzie, czyli sprzataczki, pomocnicy teatralni w czasie préb chwalg opere,
bo przedstawia sprawy ludzkie i prawdziwe.

Arystokraci szerza coraz wiecej probleméw. Zadaja arii i baletéw. Wszystkie
trudnosci zostajg pokonane i opera odnosi niespotykany sukces. Jest gromko oklaskiwana, jak
zadna opera dotychczas.

Posta¢ Moniuszki przedstawiona zostala przy pomocy oszczgdnych srodkéw. Jawi
si¢ on jako delikatny, wrazliwy czilowiek, troch¢ zagubiony w drapieznym Swiecie sztuki.
Kreacja Koechera jako Moniuszki jest niezaprzeczalnym walorem filmu. ,,Warszawska
premiera” zostata pozytywnie oceniona, jako dobre dzieto, potrzebne i patriotyczne. >

Wyraznie rozdzielone sg postacie pozytywne od negatywnych. Do tych pierwszych
nalezy przede wszystkim proletariat miejski, spotecznos¢ wiejska, postgpowi dziennikarze,
cze$¢ profesoréow i muzykéw. Arystokracja, Koscidt, bogate mieszczanstwo i oczywiscie
zaborcy carscy, stoja po antypolskiej stronie. Jest to typowy schemat, ktérym Owczesna
wiadza postugiwata si¢ w przedstawianiu historii Polski™*.

Film wymagal olbrzymiej pracy inscenizacyjnej. Chciano jak najstaranniej
przedstawi¢ czasy, w ktorych rozgrywa si¢ akcja. Do tego postuzyty ryciny z epoki, dzieki
ktérym stworzono 400 kostiuméw. Zaangazowano az 79 solistow z 15-tu teatrow Polski.
Rekwizytow uzyczylo 16 muzedéw. Byly to meble, posagi, zegary czy zyrandole. Oprocz tego
cze$¢ rekwizytdw sprowadzono z patacow czy prywatnych zbioréw, jak np. powozy z
Fancuta. Dla potrzeb filmu wykonano takze odpowiednia do epoki bizuteri¢™”. Tak wielki
rozmach byt niespotykany dotychczas w polskim filmie.

Wedtug 6wczesnych krytykéw gtéwnym bohaterem filmu byta muzyka Moniuszki,
przeciwstawiona obcym utworom. Brata udziat w akcji, tworzyta o$ fabuly i jednocze$nie nie

zaburzala akcji. Pomimo ze w filmie nie zabrakto pewnych mankamentéw technicznych

(staba aparatura nagrywajaca) czy nie dos¢ dobrego czasem wykonania pewnych partii, nie

32 Wyraznie zaznaczone zostato to w rozmowie biskupa z kuzynem. Biskup: ,,Tego pokroju ludzie, ktérzy z
gminu czerpig natchnienie, nie tylko obnizaja kulture, ale i wulgaryzuja jezyk nasz ojczysty”. Odpowiedz
kuzyna jest jeszcze bardziej wyrazista: ,(...) najchetniej w polskim jezyku stucham raportéw moich
administratorow”.

3B, Mruklik, Film fabularny, w: W kregu recept..., op. cit., s. 243.

3% Wigcej na ten temat w pracy: P. Skibinski, T. Wiscicki, Polityka czy propaganda. PRL wobec historii,
Muzeum Historii Polski, Warszawa 2009.

5T, Kowalski, Dylizans wjezdza na plan, ,,Film” 1950, nr 19, s. 8-9.
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przeszkadza to widzowi w pozytywnym odbiorze utworu®°. Dla wickszego podkreslenia
wpltywow muzyki ludowej na Moniuszke, twoércom filmu kazano dogra¢ dodatkowy materiat.
Powstaty sceny ukazujagce Moniuszke stuchajacego piosenek dziewczat na warszawskiej
staréwce oraz ktétnie autora libretta, Wolskiego, o muzyke narodowa™".

Film uznano za niezwykle aktualny, poruszajagcy i wydobywajacy tradycje
narodowej kultury, jej elementy postgpowe 1 najcenniejsze. Do udanych zaliczono
poréwnanie sztucznych oper wiloskich z zachwycajaca muzyka Moniuszki. Chwalono za

kostiumy, scenografie i gre aktorska®”®.

4.8.2. Mlodos$é Chopina™”

Drugi film historyczno-biograficzny tego okresu przedstawial wielkiego
kompozytora i pianiste¢ Fryderyka Chopina. Impulsem do powstania scenariusza byta setna
rocznica $mierci Chopina przypadajaca w 1949 roku. Juz w 1948 r. ogloszono konkurs na
scenariusz. Przystano 101 prac, jury wyroznito pie¢, ktére i tak nie spetnity oczekiwan. Na
posiedzeniu komisji scenariuszowej 22 sierpnia 1948 r. postanowiono, ze scenariusz napisze
A. Ford wykorzystujac dotychczasowe materiaty. Tak powstat scenariusz filmu. Rezyserem
zostal takze Aleksander Ford. Produkcja wymagata duzej ilosci dekoracji, zdje¢ plenerowych,
zatrudnienia ponad setki aktoréw, tysigca statystow, i dwodch tysigcy kostiumoéw. Tak wielki
rozmach spowodowal opé6znienie premiery trzy lata po roku rocznicy. Poprzez twdérczosc¢
mtodego Chopina chciano pokaza¢ rzekomo petne tlo historyczne czasow, w ktérych zyt i
komponowat ten artysta.

Rezyser, pokazujagc mlodos¢ kompozytora, staral si¢ tendencyjnie odtworzy¢ klimat
epoki. Na ten klimat sktada¢ mialy si¢ elementy narodowe i ludowe; pejzaz mazowiecki,
zycie 1 cierpienia ludu, tradycja rodzinna i najblizszych przyjacidt, a takze idee rewolucyjne
tego okresu, ukazane poprzez atmosfer¢ przygotowujacg Wiosng Ludéw, a w samej Polsce —
dyskusje patriotyczne i przygotowania do powstania listopadowego. Tworca dzieta
podkreslal, ze muzyki Chopina i jej wptywu nie da si¢ ukaza¢ w kinematografii inaczej, niz

poprzez taki film biograficzny, ktéry nie tylko bedzie przedstawial fakty z zycia

67 Lissa, O muzyce w filmie muzycznym, ,,Film” 1951, nr 13, s. 5.
97, Rézewicz, Byto, mingto..., op. cit., 20.

7. Pitera, Warszawska premiera, ,,Film” 1951, nr 12, s. 6-7.

39 Premiera marzec 1952 r. Widownia: 3,3 min.
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kompozytora, ale réwniez pokazywal najistotniejsze wydarzenia dla jego twodrczosci
obrazujace rewolucyjnos¢ jego muzyki.400

Takze 1 w tym filmie nie obylo si¢ bez schematyzmu socrealistycznych dziet,
zwlaszcza w warstwie postaci i hasel. Mistrzem i wzorem dla bohateréw jest posta¢ Joachima
Lelewela, ktory w swoich przemowach wyjasnia istote walki o dobro klasy pracujace;j.
Adeptami Lelewela byla rewolucyjna konspirujagca mtodziez, wsrdd niej takze Chopin.
Satelitami postaci negatywnych byli krytycy tych idei, arystokraci i konserwatywni
profesorowie. Wrogiem zostali agenci carscy i donosiciele*".

Z polecenia PZPR premiera filmu stala si¢ wydarzeniem kulturalnym. Wszystkie
czasopisma zamiescity obszerne recenzje, ktére chwalily to osiggniecie artystyczne i
produkcyjne. Chwalono rezysera 1 gr¢ Czeslawa Woltejki w roli tytulowej, a takze
znakomitych wykonawcéw muzyki: Wande Witkomirskg — partie solowe Paganiniego, czy
Haline Czerny-Stefanska za gre muzyki Chopina®®.

Wedtug propagandy nie tylko w Polsce chwalono ten film. Francuskie pismo ,,La
revue Musicale” miato poswieci¢ caly specjalny numer muzyce polskiej. W tym samym
numerze miata ukaza¢ si¢ takze recenzja filmu ,,Mlodos¢ Chopina” napisana przez Jeana
Prodromidés’a. Mial on chwali¢ utwér za ukazanie autentycznych zrédet muzyki
kompozytora, wywodzacych si¢ z folkloru polskiego, a takze patriotyzm Chopina, ktory, nie
bedac samemu aktywnym rewolucjonista, jest zwigzany mocno z tym ruchem, co widoczne
jest w jego muzyce'?”.

Krytycy chwalili nowatorstwo filmu. Uznali, ze dzielo Aleksandra Forda
wyprzedzito dotychczasowy dorobek w zakresie wielkich biografii artystycznych, same bedac

dzietem sztuki na duzg skalg*™*

. Byl to obraz o wybitnych walorach ideowych i artystycznych,
ukazujacy cala prawde o znaczeniu twérczosci Chopina w kulturze*®.

Wyraznie nalezy wskazaé¢, ze w film wyprodukowano do z goéry zalozonej tezy
o ludowosci 1 rewolucyjnosci muzyki Chopina. Sceny, ktérych swiadkiem przypadkowo jest
Chopin, idacych rozspiewanych chiopow, Spiewajacych chlopek po chatach, pastuszkéw przy
ognisku czy muzyki ludowej dolatujacej z karczmy— wszystko to ma przekona¢ widza

o istotnym wptywie tych sytuacji na kompozytora.**®. Cata dramaturgia opowiesci o wybitnej

40 B Mruklik, Film fabularny, w: W kregu recept..., op. cit., s. 243-244.
4ot Lubelski, Historia kina polskiego..., op. cit., s. 155.

402p, Mruklik, Film fabularny, w: W kregu recept..., op. cit., s. 244.

43 K T., Krytyk francuski o ,,Mtodosci Chopina”, ,,Film” 1953, nr 38, s. 2.
%% GIZ, Chopin i jego epoka, ,.Film” 1952, nr 15, s. 8-9.

405 B, Wesierski, Ksztatt mtodosci, ,,Film” 1952, nr 15, s. 10-11.

406 g, Mruklik, Film fabularny, w: W kregu recept..., op. cit., s. 244.
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jednostce podporzadkowana zostata politycznej interpretacji epoki'”’. Iustracja muzyczna
otrzymata dodatkowe zadania ideologiczne.408. Muzyka czesto odzwierciedla stan ducha
bohatera w momentach waznych nie tylko dla niego, ale przede wszystkim dla Polski. Kiedy
komponuje stynng Etiude c-moll Rewolucyjng, jego natchniona twarz ukazuje cierpienie
kompozytora potgczonego z cierpiacg Polska po upadku powstania listopadowego.

Nie obylo si¢ takze bez, absurdalnych swoja droga, odniesien do rewolucji paryskiej.
Naszym oczom ukazuje si¢ postac rannej kobiety z obnazong piersig na barykadzie paryskie;j,
(w tej roli Hanna Skarzanka), niczym alegorycznej ,,wolnos$ci” z obrazu Delacroix’a. Jest to,

cytujac za Rafalem Marszatkiem, ,,pierwszy zuchwale wyzwolony biust Polski Ludowej™*%”.

4.8.3. Zohierz zwyciestwa*'’

Utwor ten, bedacy monumentalng biografia Karola Swierczewskiego, podzielony jest
na dwie czesci: ,Lata walki” 1 ,Zwyciestwo”. Film zostal stworzony na zamdwienie.
Rezyserka Wanda Jakubowska wkrétce po premierze ,,Ostatniego etapu”, zapytata S.
Albrechta, jaki film powinna teraz zrealizowac. Ten Zalecit zrobienie filmu biograficznego
o generale Karolu Swierczewskim,"'' ktéry zostat zamordowany w 1947 r. przez UPA*'2.

Zgodnie teorig materializmu marksistowskiego, rozwini¢ta przez Plechanowa,
wybitne jednostki, mogg sta¢ si¢ naprawde wybitnymi, tylko jezeli ich idee oraz dazenia, ,,s3
wyrazem potrzeb ekonomicznego rozwoju spoleczeﬁstwa”413 . Takim bohaterem, stworzonym
przez histori¢ i1 lud, byl wedlug O6wczesnych decydentéw wlasnie generat Karol
Swierczewski*'®.

Historia generata powigzana zostata z najwazniejszymi wydarzeniami dziejagcymi si¢
w Polsce, jak 1 w Europie. Pierwsza czg¢$s¢ obejmuje 40 lat zycia gen. Karola

Swierczewskiego, od rewolucji 1905 roku, po przegrang wojsk hitlerowskich pod Moskwa.

A7, Lubelski, Historia kina polskiego..., op. cit., s. 147.

408 p, Zwierzchowski, Zapomniani bohaterowie..., op. cit., s. 111-112.

9 R. Marszatek, Kino rzeczy znalezionych..., op. cit., 154.

19 premiera maj 1953 r. Widownia 5,4 min.

H oy, Tomasik, Swierczewskiego wizerunek. w: Z. Lapinski, W. Tomasik, Stownik realizmu
socjalistycznego..., op. cit., s. 347-352.

#1228 marca dwie potaczone sotnie UPA ,.Chrina” i ,.Stacha”, w rejonie Jabtonek zaatakowaty dwa samochody
wojskowe jadace od strony Baligrodu. Podczas walk zginat generat Karol Swierczewski ,,Walter”, wiceminister
obrony narodowej. Za: G. Motyka, Od rzezi wotynskiej do akcji ,,Wista”. Konflikt polsko-ukrainski 1943-1947,
Wydawnictwo Literackie, Krakoéw 2011, s. 418-420.

*13 Historia Wszechzwiazkowej Komunistycznej Partii (bolszewikéw). Krétki kurs, Ksiazka i Wiedza, Warszawa
1949, s. 19-20.

44p, Zwierzchowski, Zapomniani bohaterowie..., op. cit., s. 137.
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Sa tutaj: pierwsza wojna $wiatowa, rewolucja pazdziernikowa, wydarzenia dziejace si¢ w
miedzywojennej Polsce oraz wojna domowa w Hiszpanii. Czg$¢ druga opowiada o ostatnich
latach zycia generata: tworzenie II Armii Wojska Polskiego, przekroczenie Bugu, wyzwolenie
Warszawy, a takze bitwe pod Budziszynem. Konczy ja $mier¢ bohatera w zasadzce.

Scenariusz powstawat kilka lat. Autorami byt Wanda Jakubowska oraz wptywowy
do konca lat czterdziestych publicysta i propagandzista Jerzy Borejsza415. Film opowiada nie
tylko losy bohatera, ale takze ukazuje najwazniejsze wydarzenia dla komunistow. Dlatego tez
w filmie przedstawiono takze watki zwigzane z zyciem i dziatalnoscig jego przyjacidt oraz
wstawki z przemdwien najwazniejszych postaci komunizmu: Lenina, Stalina, Dzierzynskiego
oraz Bieruta. Tak wiele tematdw wprowadzatlo chaos w utwor, zaburzylo chronologie
zdarzen*'® i utatwilo twoércom zafalszowanie historii. Cata opowie$¢ zbudowana jest
klamrowo, rozpoczyna i konczy ja $mieré Swierczewskiego®'’, ktéra, paradoksalnie, ma
ukaza¢ niesmiertelno$§¢ postaci, o czym przekonuje nas przemowa wygloszona po
przyniesieniu wiadomosci o jego Smierci.

Krytycy uznali film za wartoSciowy ideowo. Utwor mial ich zdaniem nowa
rewolucyjng tre§¢ ukazang w nowej formie. Przedstawiony w filmie obraz epoki byt
prawdziwy i pelny, wyptywat z glebokiego przezycia artystycznego. Wande Jakubowska
chwalono za autentyzm, oszcz¢edno$¢ 1 prostote Srodkéw realizatorskich. Jedynym
mankamentem mial by¢ natlok obrazéw rozsadzajacy dramaturgie filmu od wewnqtrz“g.

Film stanowil ilustracje dla stalinowskiej tezy o wzmaganiu si¢ walki klasowe;j,
infiltracji szpiegowsko-dywersyjnej z Zachodu i zaostrzaniu si¢ walki ideologicznej. Szpiedzy
sa powiazani z fabrykantami Niemiec 1 USA, maja centrale w Londynie. Walczg oni
zwlaszcza z ideologia, uniemozliwiajac dotarcie istotnych dziet programowych do szerokich
mas. Gtéwny przeciwnik Swierczewskiego, bedacy w gronie jego najblizszych przyjaciot,
robi wszystko by ksigzki Stalina ,,Zagadnienia leninizmu” zalegaly magazyn. Sam
Swierczewski, $wiadomy ich waznosci, dazy do ich jak najwiekszego upowszechnienia.

To monumentalne dzieto jest godne uwagi jeszcze z innych powodéw. Juz w samych
napisach poczatkowych ukazana zostata hierarchia wartosci. W roli gtéwnych bohateréw
ukazani zostali Lenin, Stalin, Dzierzynski, Bierut i Rokossowski, zajmujacy mato miejsca w

samym filmie. Gtéwna posta¢ Swierczewskiego, zostata wyr6ézniona dopiero na koncu. Innym

15 7mart przed ukonczeniem scenariusza w 1952 roku.

4% Nie wiadomo czy takie bylo zamierzenie twoércoéw, czy jest to bitad montazu. Sceny prowadzone
chronologicznie nagle bez powodu przerywane sa wydarzeniami wspotczesnymi dla $mierci bohatera.

47B, Mruklik, Film fabularny, w: W kregu recept..., op. cit., s. 248.

43 B, Wesierski, Zotnierz zwyciestwa, ,,Film” 1953, nr 22, s. 10-11.
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istotnym realizatorskim chwytem jest ukazywanie postaci generala z tak zwanej ,,zabiej

it aby pokaza¢ ,,wielko$¢” jego postaci420. Ciekawostka jest, ze na prosbg

perspektywy
Jakubowskiej, charakteryzacji aktora grajacego Lenina (w tej roli Jacek Woszczerowicz)
dokonali pracownicy Mostfilmu. Postaé ta zwykle zastrzezona byta dla aktoréw ZSRR**'.

Prasa przyjeta film bardzo pochlebnymi recenzjami. Potem pojawity si¢ nie§miate,
krytyczne uwagi. Wszyscy byli zgodni, ze ,,ci¢zar historii przygnidtlt przede wszystkim
bohatera.”*** Gigantyczne zamierzenie produkcyjne skonczylo sie fiaskiem. ,Przede
wszystkim za$ plonna okazala si¢ wiara, ze widownia zdota zaakceptowac taki utwor.
Wprowadzony do kin po kilku latach realizacji, ,,Zotierz zwyciestwa” mimo gigantycznej
reklamy zrobil rownie gigantyczng klapq.”423

,Zomierz zwyciestwa” stanowi prébe wyktadni filmowej marksistowsko-
leninowskiej filozofii dziejow. Przedstawienie losow bohateréw, ja tez ich przeciwnik stuzyto
ukazaniu jak najszerszego, niestety tendencyjnego, spojrzenia na historie XX wieku.***
Istotnym z historycznego punktu widzenia, jest takze fragment filmu przedstawiajacy
Owczesng wykladnie przyczyn Powstania Warszawskiego. Z utworu dowiadujemy si¢, z ust

agenta Zachodu, ze bylta to prowokacja skierowana przeciwko ZSRR.

4.8.4. Domek z kart*?®

Jest to ekranizacja sztuki lewicujgcego poety, dramaturga i pisarza, Emila
Zegadtowicza. W roku 1952 na scenie Teatru Wspédtczesnego w Warszawie wystawiono ten
niedokonczony dramat polityczny, ktory demaskowal spoteczne przyczyny kleski
wrzesniowej. Wystawiona sztuka okazata si¢ sensacja sezonu, dlatego postanowiono
przenies¢ ja na ekran.

Akcja filmu rozgrywa si¢ w sierpniu 1939 roku. Gléwna postacig jest Bruno Sztorc,
malarz i publicysta. Jego artykut ,,Domek z kart”, obwiniajagcy sanacyjng wiladze o
prowadzenie Polski na skraj przepasci, wywotuje skandal. Zaréwno artykut, jak i postacé

autora, sg ostro atakowane w czasopismach prorzadowych, z ,,Polskg zbrojng” na czele.

19 Jest to sposob kadrowania zdjecia lub ujeé. Polega on na ustawieniu obiektywu kamery ponizej $rodka
obiektu rejestrowanego, dla sprawienia wrazenia, ze obiekt ten jest wigkszy niz w rzeczywistosci.

0 Wojciech Tomasik, Swierczewskiego wizerunek. w: Z. Lapinski, W. Tomasik, Stownik realizmu
socjalistycznego..., op. cit., s. 352.

2R, Marszatek, Kino rzeczy znalezionych..., op. cit., s. 30-32.

2B, Mruklik, Film fabularny, w: W kregu recept..., op. cit., s. 249.

T, Lubelski, Historia kina polskiego..., op. cit., s. 147.

424 p, Zwierzchowski, Zapomniani bohaterowie..., op. cit., s. 137.

2 Premiera styczen 1954 r.
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Poczatek filmu rozgrywa si¢ w redakcji czasopisma, ktére wydato jego artykul. Pracownicy
obawiaja si¢ ostrych konsekwencji, jakie wladza moze wyciagna¢ wobec autora jak i pisma.
Naktad gazety zostal juz skonfiskowany. Ciagle rozbrzmiewaja telefony pytajace o autora. Do
redakcji przychodzg to coraz inni ludzie pytajac o Sztorca i numer gazety, niedostepnej juz w
sprzedazy. Do redakcji przybywa takze sam autor artykutu. Redaktor naczelny prosi go by
wyjechal z miasta. Tuz po jego wyjSciu zjawiajg si¢ w biurze jacy$ trzej panowie,
niezadowoleni z nieobecnos$ci Sztorca bija dziennikarzy.

Akcja filmu przenosi si¢ do letniskowej miejscowosci Podborze, na teren pensjonatu
"Polonia". Mamy tu ukazany caty przeglad 6wczesnej inteligencji, odpoczywajacej na
wczasach 1 komentujgcej obecne wydarzenia polityczne. Prezentowane sg rézne postawy, od
uwielbienia dla obecnej wladzy i1 wiary w wole Boga i sil¢ armii polskiej, po faszystowska
ideologie. Czarnowidztwo Sztorca jest ogdlnie zle przyjmowane, a on sam traktowany jest jak
komunista i defetysta. Pusto$¢ frazesOw i niczym niepoparta wiara w zwycigstwo Polski nad
Niemcami az raza**®. Bohater nie potrafi nikogo przekona¢ do swoich ostrzezen. Jedynie dwie
osoby zdaja si¢ wiedzie¢ wigcej. Jedng z nich jest starosta, uspokajajacy innych
golostownymi obietnicami, ze wszystko bedzie dobrze, sam, na balu, proponuje jednej z os6b
wspllng ucieczke. Drugg postacig jest policjant, wyraznie zainteresowany Sztorcem.
Dokonuje on wkrétce aresztowania publicysty. W trakcie balu wieczornego dochodzi do
nietypowej sytuacji. Z megafonéw nagle wypowiadane sa dziwne komunikaty*”’. Chwile
p6zniej nadlatujg samoloty. Wigkszos¢ z bawigcych si¢ odglosy silnikéw i bombardowania
bierze poczatkowo za burze, by, po zrozumieniu btedu, wpasé w oburzenie**® i panike.

Trzecim miejscem akcji filmu jest posterunek policji w poblizu granicy z Rumunia.
Jeden z posterunkowych stojac w oknie zajmuje si¢ liczeniem uciekajacych rzadowych
samochodéw. Sa zdezorientowani. Nie wiedzg, co majg robi¢, nie nadchodzg zadne rozkazy.
Wkrétce przybywa do nich wigzien Sztorc, z ktérym nie wiedza co poczaé. Ten chaos
powigksza takze przybycie premiera Stawoja Sktadkowskiego na inspekcje. Premier,
powtarzajac co chwila: ,,ré6b co§, mOw cos, ruszaj si¢”, wydaje dziwne polecenia, jak np.
uprzatnigcie zdzbta stomy ze schodéw czy wyregulowanie zegarka. Sama postac jest wrecz
kopalnig absurdalnych czynéw i stow: ,Higiena. Estetyka. Pokaz mi swojga ubikacje, a

powiem ci kim jeste$”. Kaze tez znalez¢ na sile jakichs obywateli do odznaczen, za takie

26 W rozmowie bohater zostaje zaatakowany takimi stowami: ,,Pan jest indyferentny, pan jest humanitarny, pan
jest altruista. A ja panu powiadam, ze bez woli Boga i wlos Polsce z gtowy nie spadnie”.

427 ,Halo uwaga PG-101, uwaga, uwaga, czekolada pig¢, halo, halo PG 49 16 (...)”

428 ,Jezus Maria. Co oni z nami zrobili. Oszukali nas, fajdacy”.
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rzeczy jak przewiezienie kamieni pod szkote, naprawa mostu czy pickne postawienie ptotu*®’.
Scena ta jest tak absurdalna, moze budzi¢ u widzoéw zgroze i zdziwienie. Pomigdzy
Sktadkowskim a Sztorcem dochodzi wkrétce do ostrej wymiany zdan. Premier uwaza malarza
za wielkiego wroga Polski, zdrajce. Sztorc w obronie, wygtasza ptomienne przemodwienie,
oskarzajac rzad o spowodowanie klegski, czym przez chwile przygniata premiera, ktéry nawet
prosi o wybaczenie. Jednakze po wypowiedzenie stéw o krwi chtopskich i1 robotniczych
syndw, premier jakby si¢ przebudza. Sktadkowski oskarza Sztorca o chwalenie barbarzyhcow
ze wschodu i zapewnia go, ze przeciez jeszcze Polacy moga si¢ dogada¢ z Niemcami, po
czym odjezdza w stron¢ granicy.

Na posterunku zjawiaja si¢ zolnierze radzieccy. Traktujg wigznia jak swego
towarzysza i uwalniajg go.

Jest to pamflet na II Rzeczpospolita, starajacy si¢ w sposdb uproszczony i
wycinkowy przedstawi¢ odpowiedz na przyczyny klgski wrzesniowej. Oprocz o$mieszania
sanacyjnego establishmentu mamy wyrazng wskazéwke, na istnienie wspétpracy pomiedzy
polskimi stuzbami a Niemcami. W dialogu, jaki wywigzal si¢ pomiedzy kelnerem
pochodzenia niemieckiego, a polskim agentem Pryczem, padaja slowa o ,septembrze”
(wrzesien) i aluzja, ze nie wiadomo kto od kogo bedzie wkrotce zalezny. Odpowiedz agenta
jest dwuznaczna. Przypomina on kelnerowi zeby pamigtal, ze nigdy mu nie przeszkadzat.
Domysli¢ si¢ mozna, ze wie on o dywersyjnych knowaniach Niemca, ktérym nie bedzie
zapobiegat®’.

Film w catos$ci spelnial wymogi narzucone przez polityke historyczng wtadz PRL-u
prowadzong w latach pig¢dziesiatych. Wina za przegranie wojny spadata na sanacyjne rzady,
a Zwigzek Radziecki jawi si¢ jako oswobodziciel ratujacy gtéwnego bohatera z rak policji43 !
oraz Polske spod Niemieckiej okupacji.

Film przypomina sztuk¢ teatralng, bezposrednio przeniesiong na ekran, co faktycznie
miato miejsce. Sprzyjala temu decyzja, by rezyser sztuki teatralnej Erwin Axer, byl takze

. ce g . . . , . . 432
rezyserem wersji kinowej. Zabieg ten spowodowal, ze utwor ten jest nieudanym obrazem 32,

% Stanistaw Cat-Mackiewicz nazwat Stawoja Sktadkowskiego ,.Piotrem Wielkim w klozetowej skali”, za
rozmach z jakim przeprowadzat reformy w sprawach urzadzen sanitarnych. Opisuje takze dziatania
Skiadkowskiego w kwestii plotéw na wsi i bielenia chat oraz, co jest zgodne z filmowym bohaterem, Ze premier
nawet w trakcie odwrotu z Polski pisal protokoty o niechlubnie utrzymanych §mietnikach. (S. Cat-Mackiewicz,
Historia Polski od 11 listopada 1918 r. do 17 wrze$nia 1939 r., Universitas, Krakow 2012, s. 398-399.).
Sktadkowski kazal budowa¢ wychodki na wsi, ktére od jego nazwiska nazywano Stawojkami.

9 E.C. Krél, Wizerunek Niemca etnicznego w polskim filmie po II wojnie §wiatowej, ,,Przeglad historyczny”
2005, nr 96/1, s. 102-103.

1 R. Habielski, Przeszto$¢ i pamigé historyczna w zyciu kulturalnym PRL. Kilka uwag wstepnych, w: P.
Skibinski, T. Wiscicki, Polityka czy propaganda..., op. cit., s. 97.

42 B, Mruklik, Film fabularny, w: W kregu recept..., op. cit., s. 249.
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Krytycy uznali film za mato ambitny, ale jednoczes$nie za dobrg satyr¢ minionej

.4
epoki. 33

4.8.5. Celuloza* i Pod gwiazda frygijska*”

Oba filmy sa adaptacjag filmowag powiesci Igora Newerlego pt. ,,Pamigtka z
celulozy”. Powies$¢ zostata oparta na autentycznych materiatach historycznych, dostarczonych
przez dziataczy PPR dzialajacych w latach trzydziestych w fabryce papieru i celulozy we
Wioctawku. *°

Scenariusz napisany zostal wspdlnie przez autora powiesci oraz rezysera filmu
Kawalerowicza.

Pierwotnie film miat by¢ dwugodzinnym obrazem. Odstgpiono od tego pomystu, z
powodu nadmiaru materialu. Powstaly dwie czeSci roboczo zatytutowane: ,Narodziny
cztowieka” 1 ,,Droga do Grenady”, ktérych tytuly zmieniono przed premierg. Ostatecznie
premiera ,,Celulozy" miala miejsce w kwietniu 1954 roku. P6t roku pdzniej na ekranach kin
ukazat si¢ film ,,Pod gwiazda frygijska”.

Filmowy uktad fabuty polega na retrospekcji. Szczesny opowiada o swojej mtodosci
napotkanej w nocy dziataczce komunistycznej. Zaczyna swojg opowie$¢ od historii, w ktorej
miat zamiar zabi¢, nieptacacego od 3 miesiecy, pracodawce. Wtedy tez z powodu glodu traci
wzrok. Opisuje swoja biede. Rodzina utrzymywana jest przez starego ojca, niegdys stolarza,
teraz starajacego si¢ tapac¢ kazda okazje do zarobienia jakichkolwiek pieniedzy. Sgsiadami ich
jest rodzina szwagra, ktéra pozycza im pienigdze z myslag o odebraniu jedynej rzeczy, jaka
rodzinie Szczesnych pozostata, ziemi. Szczesny wraz z ojcem postanawiajg wyruszy¢ za
praca do ,,Ameryki”, ktéra jest fabryka celulozy we Wioctawku®’. Spotykaja tam tlum ludzi
oczekujacych na prace. Sg to lata wielkiego kryzysu. Nowych przybyszy chce wykorzysta¢ do
wlasnych celéw miejscowy cwaniak Roman Korbal, probujac wytudzi¢ od nich pienigdze.
Zaprowadza bohateréw do siedziby chrzescijanskiego zwigzku zawodowego. Tam dochodzi
do incydentu, obrady zwigzku przerwane sg przez komuniste. Przemawiajacego ksiedza broni
Szczesny. Dzigki temu wzbudza zainteresowanie prezesa zwigzku chadeckiego Sumczaka.

Dostaja propozycje pracy, jezeli uda im si¢ zebra¢ druzyne strugaczy oraz po 100 zlotych

B A. Mauersberger, ,,Film” 1954, nr 5, s. 6-7.

% Premiera kwiecien 1954 r. Widownia obu filméw osiggneta 5,6 min.

3 Premiera pazdziernik 1954 r.

6B, Mruklik, Film fabularny, w: W kregu recept..., op. cit., s. 254.

7 Byta to prawdziwa fabryka celulozy. Powstata 1899 roku, istniata do 1994. W latach, w kt6rych rozgrywa sie
akcja filmu wiascicielami fabryki, po $mierci Roberta Saengerra w 1929 roku, jest rodzina Steinhagenéw.
Nazywana byla Ameryka.
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wpisowego od osoby. Rozmowe podstuchat Korbal. Ojciec Szczesnego sprzedaje majatek,
wracaja do Wioctawka. Korbal namawia ich do wspétpracy. Pierwszy dzieh w fabryce rodzi
konflikt pomiedzy nimi, a zatrudnionymi na stale strugaczami. Oskarzani zostaja o prace za
zanizone stawki. Pomimo, ze rozumiejg ich argumenty, nie chcg zrezygnowac z pracy. Dzieki
Korbalowi trafiajg do dzielnicy biedy, gdzie, nad brzegiem Wisty, stoi osiedle wybudowane z
pustych form do kapeluszy. Szczesny osiedla si¢ tam i buduje wlasny dom. Poznaje tam tez
rodzing zydowska 1 zaprzyjaznia si¢ z ich mata corka, ktérg uczy czytac.

Poprzez pobyt Szczgsnego w fabryce ukazany mamy takze rozwdj zwigzkowego
ruchu komunistycznego. Dziatacze ich, $cigani i aresztowani przez policje, majg coraz
wicksze wptywy wsrdd robotnikdéw. Czesto tez staraja si¢ organizowac strajki, do ktérych nie
chcg dotaczac inne organizacje. Szczesny temu wszystkiemu przypatruje si¢ z boku, nie chcac
si¢ angazowac. Kiedy nareszcie udaje mu si¢ namdéwi¢ Sumczaka do otrzymania stalej pracy
jest swiadkiem jego zabdjstwa przez jednego z robotnikow, Gabinskiego. Szczgsny ucieka.

W migdzyczasie Korbal Zeni si¢ z corka bogatego masarza i sam zaktada sklep.

Szczesny przenosi si¢ do Warszawy gdzie mieszka posrdd poétswiatka miejskiego.
Znajduje prace u stolarza Czerwiaczka, ktéry uwaza Szczesnego za komuniste. Jego zona
nawigzuje romans. Niedtugo Szczesny otrzymuje powotanie do wojska. W wyniku przypadku
(Szczesny podczas szkolenia zadrasnal si¢ na twarzy) zostaje przez porucznika wzigty za
jednego z napastnikéw, ktoérzy go dzien wczesniej zaatakowali. Od tej pory w wojsku bedzie
uwazany za komuniste i ostro traktowany. Po wyjsciu z wojska powraca do Warszawy.
Otrzymuje w spadku po powieszonym ztodzieju, sgsiedzie, sznur wisielczy. Po jego kawatek
zgltasza si¢ Czerwiaczkowa, majgca juz nowego, bogatszego kochanka. Szczesny w ztosci
oddaje jej caty sznur, co dziwi gospodynig, ze to przeciez byt majatek.

Szczesny dostaje nowa prace w kasie chorych. Polega na kontroli pracodawcéw
zatrudniajacych na czarno pracownikow. Szczesny nie jest zadowolony z roboty, musi $cigac
tak samo biednych jak on sam. Upadt tak nisko, ze nazywa siebie hyclem. Podczas pracy jest
swiadkiem wiecu komunistow, ktéry rozgramia policja. Co$ zmienia si¢ w bohaterze.

Na tym urywa si¢ opowiadanie. Czekajaca na pocigg kobieta, po podarowaniu
bohaterowi numeru ,,Czerwonego sztandaru”, wypowiada do Szczegsnego stowa, ktére sg
znaczace dla jego przysztego zycia: ,,Sg pociagi, na ktére sp6zni¢ si¢ nie wolno”. Nie trudno
domysli€ sig, ze pociggiem tym jest komunizm.

Pierwsza cze¢s¢ filmu jest wyjatkowym dzietem socrealizmu. Sprawnie opowiedziana
historia nieudanej préby awansu spolecznego jest bardzo wiarygodna. Bardzo dobre

aktorstwo, ciekawe i poglgbione postacie, nawet drugoplanowe, wzmacniajg jeszcze wymowe
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tego filmu. Wyrazne w utworze sg nawigzania do wtoskiego neorealizmu, co wykraczato poza
schematycznos$¢ socrealizmu i zapowiadato nowg fal¢ w kinie polskim438.

Cze¢s¢ druga, ,,Pod gwiazdg frygijska”, nie jest juz tak dobrym filmem. Pelno w niej
schematycznosci. To, co bylo sitg pierwszej czeséci, czyli naturalizm, zastgpione zostaje
zwyczajnym filmem propagandowym tego czasu. Akcja tego filmu rozgrywa si¢ w krétszym
czasie, gdyz obejmuje dwa lata pobytu Szczesnego we Wtloctawku. Dowiadujemy sig, ze
Szczesny dotgczyt do komunistow. Bohater stara si¢ odnalez¢ nieznajoma z tawki, ale
zakochuje si¢ w Magdzie, jak si¢ pdézniej okaze réwniez komunistce. Od towarzyszy
dowiaduje si¢ o ukrywanym przed policjg od 20 lat Julianie.

W migdzyczasie mamy watek donosiciela Gabinskiego, ,,ztamanego” podczas
odsiadki za zabdjstwo Sumczaka. Wypuszczony przez Wajszyca, naczelnika policji, ma
donosi¢ na komunistow. Czg¢sto jest on wsrdd znajomych Szczesnego. Podczas bijatyki w
restauracji, wyprowadzony przez Szcze¢snego odgraza si¢, ze wyda Juliana. Szczesny dopada
go i zabija, a Magda pomaga mu si¢ ukry¢ przed policja. Za zabdjstwo, bez zezwolenia partii,
Szczegsny jest skrytykowany i1 odestany w rodzinne strony do nauczania mlodziezy.

Niedtugo przybywa tam Magda z Julianem, ktéry okazuje si¢ by¢ maszyng
drukarska. Okazuje si¢, ze od lat jest ona zecerka. Szczesny pomaga jej ukry¢ drukarnie.
Pomimo rozwijajacego si¢ miedzy nimi uczucia odmawia mu $lubu. Opowiada smutng
histori¢ kobiety, z ktdra kiedys wspolnie dzielita cele, jak tamta tgsknita za dzieckiem.

Ich drogi znéw rozdzielaja si¢ na jaki$ czas, jednakze w koncu mitos¢ wygrywa i
biorg §lub. Czesto ich drogi rozchodzg si¢ z powodu obowigzkéw partyjnych.

Podczas robot drogowych dochodzi do strajku, wyniklego z przyniesionych
informacji, ze magistrat szykuje zwolnienia. Budowane sg barykady. Szczgsny uczestniczy
w delegacji do starosty, u ktérego przebywa takze poset Korbal. Starosta grat na zwloke.

Pod barykady przybywaja positki ze szkoty policyjnej. Dochodzi do walki.
Strajkujacy zostaja brutalnie rozgromieni, Szczgsnemu udaje si¢ uciec. Film konczy si¢ jego
postanowieniem o wyjezdzie do Hiszpanii by pomdc tam komunistom w walce w wojnie
domowe;j.

Filmy te najlepiej sposréd wszystkich filméw socrealizmu ukazaty $wiadomosé
uczestnictwa w procesach historycznych bohateréw. Szczgsny stal sie¢ wzorem do
nasladowania, a widz przekonywal si¢, ze zwycigstwo komunizmu bylo nieuniknionym

etapem rozwoju ludzkosci .

8T, Lubelski, Historia kina polskiego..., op. cit., s. 155-156.
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W filmie ukazano caty przekrdj spoteczenstwa i jego probleméw. Od przestepcow,
przez robotniczy proletariat, dorabiajacych si¢ na wszystkim kombinatorach czy uczciwych
zydach po bogatych mieszczan, wojsko i policje. Tak bogata przestrzenh wyraznie odrézniata
te filmy od dotychczasowej produkcji socrealistyczne;j.

Historia awansu spotecznego biednego chlopca ze wsi po bojownika
komunistycznego byta interesujaca i zyskiwala sympatie widzow*. Filmy przywitane zostaly
entuzjastycznie przez krytyke. Chwalono rezyseri¢ i artystyczng struktur¢ oraz wspaniale
odtworzenie klimatu miedzywojennego zycia**.

Obie czesci sg sukcesem aktorskim Stanistawa Milskiego grajacego podwdjng rolg —
ojca Szczesnego 1 Czerwiaczka. Wielka kreacja aktorska zabtysnagt J6zef Nowak w roli
Szczgsnego. Aktor od tego czasu zostanie ikong kina socjalistycznego. RoOwniez nie

szczedzono pochwat partnerce Nowaka, grajacej Madzie. Lucynie Winnickiej**'.

9 1 Kochafczyk, Filmowe ktamstwa i manipulacje..., op. cit., s. 161.
A Machwitz, Nasz iluzjon: Pamigtka z celulozy, ,,Kino” 1980, nr 1, s. 61-64.
“lp, Mruklik, Film fabularny, w: W kregu recept..., op. cit., s. 255 — 257.
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Zakonczenie

Socrealizm byl specyficzng epoka w historii kultury polskiej. Zatozenia jego byly
proste. Zbudowanie nowego komunistycznego S$wiata. Do realizacji tego pomystu
potrzebowano stworzenia nowej jednostki, swiadomej swojego postannictwa. Do tego celu
najbardziej odpowiednia wydawatla si¢ kultura, bo to ona, po tradycji i historii, ma najwigkszy
wplyw na $wiadomos$¢ spoteczenstwa. Zaprzegniecie sztuki w ramach tego programu byto
totalitarne. Wszystko co powstawato, miato stuzy¢ temu celowi. Sposréd wielu dziatéw sztuki
film byl tym, ktéry moégl dosiegna¢ najwigckszego grona odbiorcow. Nie wymagat
umiejetnosci rozumienia tekstu czy odbioru malarstwa, o interpretacji muzyki nie
wspominajgc. Dzigki swojej prostocie potaczenia obrazu i stowa nie wymagal od widza
przygotowania. Dlatego tak istotnym problemem owego czasu byta jak najszybsza rozbudowa
kin, zwlaszcza na wsi. Propaganda musiata dociera¢ wszedzie i do kazdego.

Opisujac filmy staralem si¢ przedstawic, jak te idee byty wprowadzone w zycie. W
jaki sposob ideologie komunizmu stalinowskiego probowano przenies¢ na duzy ekran. Bardzo
szybko realizatorzy zamdwienia partyjnego, jak i sama partia, zauwazyli, ze nie jest to proste
zadanie. Filmy byty plytkie i schematyczne, a obraz nie przystawal do rzeczywistosci. Im
bardziej dzielo stawalo si¢ programowo socrealistyczne, tym mniejsza warto$¢ artystyczng
uzyskiwato, co bezposrednio przekladato si¢ na jego wptywy w spoteczenstwie. Pomimo
wielu dyskusji, jak temu zapobiec, recepty nigdy nie znaleziono. Sztuka stawata si¢ wtasng
karykaturg. Nawet dla 6éwczesnych widzoéw nie byla tym, co chcieli oglada¢. Wysoka
ogladalnos¢ wynikata z przedwojennej popularnosci kina oraz ciekawosci 1 matej ilosci
innych rozrywek. Poza paroma wyjatkami, jak np. filmy historyczne o Chopinie czy
Moniuszce, utwory tamtych czaséw przyjmowanie byly krytycznie.

Epoka przedstawiona w niniejszej pracy byta czarng plamg w historii Polski. Byta
jednakze nieunikniona. Sita Zwigzku Radzieckiego, z jego stuzbami specjalnymi i wojskiem
byla za duza, by si¢ przeciwstawi¢ nowej ideologii. Zwycigstwo polskich komunistoéw nad
opozycja, przy pomocy Wielkiego Brata, umozliwito wprowadzanie obcych Polakom
rozwigzan politycznych i kulturowych. Zmeczone wojng spoteczenstwo nie miato jak sie¢
broni¢ przed tymi zmianami. Kazda dziedzina zycia miata swoje miejsce w tym wielkim
programie budowy nowego czlowieka. Od edukacji w szkotach, przez mlodziezowe

organizacje, majace na celu indoktrynacje od najwczes$niejszych lat, po propagande w
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mediach, pracy i sztuce. W tym orwellowskim $wiecie jednostka skazana byta na stuzenie
decydentowi, albo na powazne konsekwencje. Odrebne gtosy szybko byly dyskredytowane i
niszczone. Wielu artystow odchodzito na tak zwana wewnetrzng emigracj¢ i tworzyto do
szuflady. Niektorzy nie wytrzymali, jak np. Broniewski.

Z filmem byta trudniejsza sytuacja. Nie dato ich si¢ tworzy¢ dla siebie i czeka¢ na
lepsze czasy. Caty sprzet, od tasmy filmowej po kamery, nalezal do wiadzy i tylko ona mogta
nim dysponowac. Artysci, ktérzy chcieli tworzy¢, czy to z wewngetrznego przymusu, czy zeby
przezy¢, musieli iS¢ na wspdtprace z wtladza. Dla wielu z nich byl to prawdziwy dramat
Zyciowy.

Filmy, ktére opisalem w tej pracy, przedstawiaja, jak wielki zakres i1 jak wieloma
elementami starano si¢ prowadzi¢ tg swoistg inzynieri¢ spoteczng. Wykorzystywano kazdy
temat i prawie kazdy mozliwy gatunek filmu. Filmy historyczne przedstawialy $wiat
przesziosci na wzdér Owczesny. Epoki, wydawatoby sie tak odlegle, jak XIX wiek,
przepelnione sa rewolucjonistami chcacymi wyzwoli¢ Polske¢ z okéw burzuazji
wspotpracujacej z wrogiem przeciwko Polsce. Komedie miaty naucza¢ jak rozpoznawad
wrogéw (np. ,,Sprawa do zatatwienia”), lub przeksztatca¢ spoteczenstwo, w ktérym kobiety
zajmuja miejsce mezczyzn i coraz bardziej si¢ do nich upodabniajg. Rywalizacja w pracy, czy
dzialalnos¢ partyjna wazniejsze byly od rodziny, mifosci 1 prywatnego szczeScia. Na wsi
najwazniejszym dobrem kazdego swiadomego rolnika bylo stworzenie spo6tdzielni na ztos¢
bogatym chiopom, a mlodziez uczyta si¢ lata¢ na szybowcach i ptywac na statkach by
zaprowadzi¢ $wiatowy pokoj. Filmy sensacyjne uczg nas tego, ze za kazdym rogiem czai si¢
wrog, ktory chce wywiez¢ nasze dobra kultury, porwa¢ samolot do Szwecji, a takze, co dzi$
wydaje si¢ kompletnie pozbawione sensu, stworzy¢ siatk¢ szpiegowska by... truta konie. |
oczywiscie wylowi¢ wszystkie ryby w polskich rzekach. Tak absurdalne postawienie sprawy
wydawac by si¢ mogto naduzyciem, ale schematyzm tych filméw wtasnie do tego prowadzit.

Innym przerazajacym obrazem byla proba tworzenia utopijnego spoleczenstwa, w
ktérym nie ma jednostek. Zamiast tego jest kolektyw. Swiadomo$¢ indywidualna roztopiona
zostaje w zbiorowym kotle wszechobecnej manifestacji wspdlnoty. Marsze mialy by¢ tego
jaskrawym przyktadem, bo to w nich cztowiek byl ttumem wznoszacym te same okrzyki i
transparenty. Tylko we wspolnocie istnienie nowego cztowieka miato sens i byto wartoscia.
Wszelki indywidualizm byt bezwzglednie tepiony.

Dramatyczne losy Polakéw ginagcych na wojnie wykorzystane zostaly do szerzenia
propagandy o ztych rzadach sanacji, ktére wspotdziatajac wrecz ze stuzbami zagranicznymi,

wpierw doprowadzity do wybuchu wojny, by pdzniej zdradziecko zabija¢ najbardziej
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zastuzonych dla ojczyzny ludzi, wysylajac do kraju coraz to nowych, optacanych dolarami
szpiegow.

Czy ocena tych filmoéw moze dzisiaj by¢ jednoznacznie negatywna? Jezeli chodzi o
strong artystyczng wydaje si¢, ze tak. Oprocz w miar¢ udanych utworéw jak np. ,,Zakazane
piosenki”, ,,Ostatni etap”, jedynymi dobrymi filmami tego okresu, zastugujacymi na
szczegblng uwage, byly ,,Celuloza” J. Kawalerowicza (tylko cze$¢ pierwsza dyptyku) i
»Platka z ulicy barskiej” A. Forda, ale zawdzigczaja to nie bezmyS$lnemu stosowaniu regut
socrealizmu, a wprowadzaniem nowych tendencji w filmie europejskim, z neorealizmem na
czele.

Czy zatem nalezaloby odrzuci¢ ten okres polskiej historii kinematografii i o nim
zapomnie¢? Zdecydowanie nie. Filmy te sa pewnym obrazem tamtej epoki. Pokazuja nam, w
jakich czasach przyszio zy¢ tamtym ludziom. Wszechobecne zniszczenia powojenne, ruiny
domow, osiedli i catych miast, obozy koncentracyjne, okupacja, sg to obrazy, ktére do dzi§ w
widzach budza wiele emocji. Ich przedstawienie bylo najwiekszym osiggnieciem
socrealistycznej kinematografii. Ale znajduja si¢ one na marginesie Owczesnej tworczosci.

Epoka socrealizmu w filmie trwata krotko bo niecatg dekadg. Powstato bardzo mato
utwordéw, Srednio kilka rocznie. Spowodowane byto to zbyt wygérowanymi i utopijnymi
zalozeniami samego systemu oraz uniemozliwieniem swobody artystycznej. Wiadza wcigz
nie byta zadowolona z kolejnych projektow. Do scenariuszy wcigz wprowadzano coraz to
nowsze poprawki, co potrafito o kilka lat opdzni¢ film, lub uniemozliwi¢ jego ukonczenie.
Najlepszym przyktadem barbarzynskiego traktowania pomystu filmowego byl ,,Robinson
warszawski”. Zmieniono w nim praktycznie wszystko, pozostawiajac gtowna posta¢ w roli
wrecz drugoplanowej, po zmiang tytutu wiacznie.

Pomimo tego negatywnego obrazu tamtej epoki jest ona nadal warta poznania.
Dzieki uczeniu si¢ tamtej historii, takze poprzez filmy, mozemy dowiedzie¢ si¢ wigcej o
tamtym okresie, by uniknag¢ w przysziosci popetnianych wowczas btedow. Z drugiej strony to
wlasnie z tamtych lat wywodza si¢ najwigksi tworcy 1 aktorzy polskiej kinematografii. Juz
wkrétce na ekrany kin wejdg takie produkcje jak: ,,Kanal” ,Popiét i diament” ,Lotna”
Andrzeja Wajdy, ,,Czlowiek na torze” ,,Eroika” ,,Zezowate szczescie” i ,,Pasazerka” Andrzeja
Munka, ,,Matka Joanna od Aniotéw” Jerzego Kawalerowicza, ,,N6z w wodzie” Romana
Polanskiego, ,,Pozegnania” i ,P¢tla” Wojciecha Hasa, ,,Ostatni dzien lata” Tadeusza
Konwickiego i inne.

Wielu wybitnych aktoréw stawiato wtedy swoje pierwsze kroki, np.: Danuta

Szaflarska, Gustaw Holoubek, Zbigniew Cybulski, Tadeusz Janczar, J6zef Nalberczak,
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Mieczystaw Stoor, Bogumit Kobiela, Tadeusz f.omnicki i wielu innych. Do chichotu historii
nalezy zaliczy¢ fakt, ze mlodziez bedaca wychowana w tamtej epoce, ktéra zgodnie z
zatozeniami wtadzy miata utrwala¢ i wzmacnia¢ realizm socrealistyczny, rozsadzita go od

wewnatrz.
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Aneks

Zalacznik nr 1. Filmy opisane w pracy w ukladzie alfabetycznym

Autobus odjezdza 6.20
Film z 1954 roku

Autobus odjezdza 6.20 — polski film fabularny z roku 1954, dramat psychologiczno-
obyczajowy w rezyserii Jana Rybkowskiego. Scenariusz napisali Wilhelmina Skulska i Jan
Rybkowski.

Premiera: 25 lutego 1954 r.

Rezyseria: Jan Rybkowski

Autor muzyki: Stanistaw Skrowaczewski

Operator: Stanistaw Wohl

Celuloza

Film z roku 1953 - Dramat

Celuloza — polski film fabularny z 1953 roku, zrealizowany na podstawie powiesci ,,Pamigtka
z Celulozy” Igora Newerly'ego.

Premiera: 27 kwietnial 954 r.

Rezyseria: Jerzy Kawalerowicz

Autor muzyki: Henryk Czyz

Operator: Seweryn Kruszynski

Scenografia: Roman Mann

Czarci zleb

Film z 1949 roku

Czarci zleb — polski film sensacyjny z 1949 roku.
Premiera: 1 stycznia 1950 r.

Rezyseria: Tadeusz Kanski, Aldo Vergano

Autor muzyki: Kazimierz Serocki

Operator: Adolf Forbert

Scenariusz: Tadeusz Kanski
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Dom na pustkowiu

Film z 1949 roku

Dom na pustkowiu — polski czarno-biaty film psychologiczny z 1949 roku, pierwszy film
w rezyserii Jana Rybkowskiego. Pierwowzorem scenariusza do filmu bylo opowiadanie
autorstwa Jarostawa Iwaszkiewicza pod tym samym tytutem.

Premiera: 27 marca 1950 r.

Rezyseria: Jan Rybkowski

Autor muzyki: Jan Adam Maklakiewicz

Operator: Stanistaw Wohl

Domek z kart

Film z 1953 roku

Domek z kart — polski film fabularny z 1953 roku, w rezyserii Erwina Axera.
Adaptacja niedokonczonej sztuki Emila Zegadiowicza.

Premiera: 16 stycznia 1954 r.

Rezyseria: Erwin Axer

Operator: Andrzej Ancuta

Scenariusz: Stanistaw Wohl

Dwie brygady
Film z 1950 roku

Dwie brygady — polski, film obyczajowy z 1950 roku.
Premiera: 1 wrzes$nia 1950 r.

Rezyseria: Eugeniusz Cekalski

Autor muzyki: Witold Krzemienski

Operator: Kurt Weber, Romuald Kropat
Gromada

Film z 1952 roku

Gromada — polski film fabularny z 1951 roku.
Premiera: 29 kwietnia 1952 r.

Rezyseria: Jerzy Kawalerowicz

Autor muzyki: Adam Walacinski

Operator: Andrzej Ancuta

Scenografia: Wojciech Krysztofiak
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Irena do domul!

Film z 1955 roku - Film komediowy

Irena do domu! — polski film komediowy z 1955 roku.
Premiera: 26 listopada 1955 r.

Rezyseria: Jan Fethke

Autor muzyki: Witold Krzemienski

Scenariusz: Anatol Potemkowski, Joanna Wilinska

Jasne tany
Film z 1947 roku

Jasne tany — pierwszy po wojnie polski film o tematyce wspoiczesnej w rezyserii Eugeniusza
Cckalskiego. Byt pierwszym polskim filmem spetniajacym postulaty socrealizmu.

Akcja filmu rozgrywa sie w 1947 roku na wsi.

Premiera: 25 grudnia 1947 r.

Rezyseria: Eugeniusz Cekalski

Autor muzyki: Tadeusz Szeligowski

Scenografia: Anatol Radzinowicz

Operator: Stanistaw Wohl, Seweryn Kruszynski

Kariera

Film z 1954 roku

Kariera — polski film sensacyjny z 1954 roku w rez. Jana Koechera.
Premiera: 26 marca 1955 r.

Rezyseria: Jan Koecher

Autor muzyki: Stanistaw Skrowaczewski

Operator: Kazimierz Wawrzyniak

Scenografia: Roman Mann

Kostiumy: Jerzy Szeski

Miasto nieujarzmione

Film z roku 1949 - Dramat/Film wojenny
Miasto nieujarzmione, podtytul Robinson warszawski — polski film z 1950 roku. Film
opowiada o losach warszawskich robinsonéw na tle burzenia Warszawy po zakonczeniu

powstania warszawskiego.
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Powstat na kanwie wojennych wspomnien Wtadystawa Szpilmana.
Premiera: 7 grudnia 1950 r.
Rezyseria: Jerzy Zarzycki
Operator: Jean Isnard
Autor muzyki: Roman Palester, Artur Malawski

Scenariusz: Jerzy Zarzycki, Czestaw Milosz, Jerzy Andrzejewski

Mtodosé Chopina
Film z roku 1951 -

Mtodos¢ Chopina — polski film biograficzny z 1951 roku w rezyserii Aleksandra Forda.
Premiera: 10 maja 1952 .

Rezyseria: Aleksander Ford

Operator: Jaroslav Tuzar

Scenariusz: Aleksander Ford

Autor muzyki: Fryderyk Chopin, Wolfgang Amadeus Mozart, Johann Sebastian Bach,

Kazimierz Serocki, Niccolo Paganini

Niedaleko Warszawy
Film z 1954 roku

Niedaleko Warszawy — polski film z 1954 r. w rezyserii Marii Kaniewskiej. Socrealistyczny
film szpiegowski o imperialistycznych sabotazystach usitujacych zdezorganizowac prace
wielkiego zaktadu przemystowego.

Premiera: 21 pazdziernika 1954 r.

Rezyseria: Maria Kaniewska

Autor muzyki: Witold Krzemienski

Montaz: Lidia Pacewicz

Operator: Romuald Kropat, Kazimierz Wawrzyniak

Ostatni etap

Film z roku 1947 - Dramat/Film wojenny

Ostatni etap — polski film fabularny z 1947 r. w rezyserii Wandy Jakubowskiej. Zostal oparty
na wspomnieniach bylych wi¢znidow. Scenariusz napisalty w 1945 r. byle wigzniarki
Auschwitz-Birkenau: Wanda Jakubowska i Gerda Schneider.

Premiera: 28 marca 1948 r.
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Rezyseria: Wanda Jakubowska
Autor muzyki: Roman Palester
Operator: Bentsion Monastyrsky

Scenariusz: Wanda Jakubowska, Gerda Schneider

Piatka z ulicy Barskiej

Film z roku 1953 - Dramat filmowy

Pigtka z ulicy Barskiej — polski film fabularny z 1953 roku w rezyserii Aleksandra Forda,
zrealizowany na podstawie powiesci Kazimierza Kozniewskiego o tym samym tytule.
Premiera: 27 lutego 1954

Rezyseria: Aleksander Ford

Autor muzyki: Kazimierz Serocki

Autor pomystu: Kazimierz Kozniewski

Operator: Karol Chodura, Jaroslav Tuzar

Pierwsze dni

Film z 1951 roku

Pierwsze dni — polski czarno-bialy film obyczajowy z 1951 roku, w rezyserii Jana
Rybkowskiego. Pierwowzorem scenariusza do filmu bylo opowiadanie autorstwa Bogdana
Hamery pt. Na przyktad Plewa. Zdjecia do filmu rozpoczeto w lipcu 1951 roku.

Premiera: 4 marca 1952 r.

Rezyseria: Jan Rybkowski

Autor muzyki: Kazimierz Sikorski

Operator: Wtadystaw Forbert

Pierwszy start
Film z 1950 roku

Pierwszy start — polski film obyczajowy z 1950. Krecono go na lotnisku Zar koto Zywca.
Premiera: 25 stycznia 1951 r.

Rezyseria: Leonard Buczkowski

Autor muzyki: Jerzy Harald

Operator: Seweryn Kruszynski

Pod gwiazda frygijska
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Film z roku 1954 - Dramat/Romans

Pod gwiazda frygijska — polski film fabularny z 1954 roku. Film jest kontynuacjg filmu

Celuloza z 1953 roku. Zrealizowany zostal na podstawie powiesci Pamiatka z Celulozy Igora
Newerly'ego.

Premiera: 30 pazdziernika 1954 r.

Rezyseria: Jerzy Kawalerowicz

Autor muzyki: Stanistaw Skrowaczewski

Operator: Seweryn Kruszynski

Scenografia: Roman Mann

Poscig

Film z roku 1953. Film fabularny/ sensacyjny. Barwny.

Rok produkcji: 1953. Walka wtadz bezpieczenstwa i pracownikéw stadniny w Reglach
z sabotazowg akcjg trucia koni.

Premiera: 22 lipca 1954 r.

Rezyseria: Stanistaw Urbanowicz

Scenariusz: Jan Rojewski

Zdjecia: Adolf Forbert

Muzyka: Witold Krzemienski

Scenografia: Jan Grandys

Przygoda na Mariensztacie

Film z 1953 roku

Przygoda na Mariensztacie — pierwszy powojenny barwny polski film fabularny z 1953
w rezyserii Leonarda Buczkowskiego.

Premiera: 25 stycznia 1954 r.

Rezyseria: Leonard Buczkowski

Operator: Seweryn Kruszynski

Utwory przewodnie: Jak przygoda to tylko w Warszawie (1954), To idzie mtodos¢,
Cyraneczka

Sprawa do zatatwienia

Film z 1953 roku.

Sprawa do zatatwienia — polski film komediowy z 1953 roku,

w rezyserii Jana Rybkowskiego.
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Premiera: 5 wrze$nia 1953 r.
Rezyseria: Jan Rybkowski, Jan Fethke
Autor muzyki: Zygmunt Wiehler
Operator: Adolf Forbert

Scenariusz: Jan Fethke

Sprawa pilota Maresza

Film z roku 1955 - Dramat/Film akcji

Sprawa pilota Maresza — barwny polski film fabularny z 1955 w rezyserii Leonarda
Buczkowskiego, na podstawie powiesci Janusza Meissnera zatytulowanej ,,Niebieskie drogi”.
Premiera: 7 kwietnia 1956 r.

Rezyseria: Leonard Buczkowski

Autor muzyki: Jerzy Harald

Operator: Seweryn Kruszynski

Scenariusz: Leonard Buczkowski, Janusz Meissner

Stalowe serca

Film z 1948 roku

Stalowe serca — polski film wojenny z 1948 roku w rezyserii Stanistawa Januszewskiego.
Premiera: 10 maja 1948 r.

Rezyseria: Stanistaw Januszewski

Autor muzyki: Mieczystaw Mierzejewski

Operator: Adolf Forbert

Scenografia: Anatol Radzinowicz

Trudna mito$¢

Film z 1953 roku

Trudna mito$¢ — polski dramat obyczajowy z 1953 roku w rezyserii Stanistawa Rézewicza.
Film powstal na podstawie powiesci Romana Bratnego "Si6édmy krzyzyk miodosci".
Premiera: 10 kwietnia 1954 r.

Rezyseria: Stanistaw Rozewicz

Autor muzyki: Kazimierz Sikorski

Operator: Wtadystaw Forbert

Scenariusz: Roman Bratny
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Trzy opowiesci

Film z 1953 roku

Trzy opowiesci - film polski o charakterze propagandowym.

Premiera: 24 kwietnia 1953 r.

Rezyseria: Czestaw Petelski, Ewa Petelska

Operator: Jerzy Lipman

Scenografia: Wojciech Krysztofiak

Scenariusz: Czestaw Petelski, Ewa Petelska, Konrad Natecki, Andrzej Wajda

Trzy starty
Film z 1955 roku

Roéznorodne problemy etyki sportowej, ukazane w opowiesciach o mtodych sportowcach,
ktorzy z rozmaitych wzgledow przegrali swe pierwsze starty.

Plenery: Warszawa, Bielsko, Krakéw, Nowa Huta, Watbrzych (w noweli kolarskiej finisz
wyscigu kolarskiego byt krecony na stadionie watbrzyskiego "Goérnika").

Premiera: 25 pazdziernika 1955 r.

Rezyseria: Nowela plywacka: Ewa Petelska, Zbigniew Czajkowski. Nowela bokserska:
Czestaw Petelski. Nowela kolarska: Stanistaw Lenartowicz.

Muzyka: Jerzy Harald

Zdjecia: Zbigniew Czajkowski, Czestaw Swirta, Antoni Wéjtowicz

Scenografia: Jan Grandys

Scenariusz: Leopold Tyrmand, Antoni Bohdziewicz, Stanistaw Lenartowicz, Ewa Petelska,

Czestaw Petelski

Uczta Baltazara

Film z 1954 roku

Uczta Baltazara — polski film sensacyjny z 1954 roku w rez. Jerzego Zarzyckiego na
podstawie powiesci Tadeusza Brezy pod tym samym tytutem.

Premiera: 15 listopada 1954 r.

Rezyseria: Jerzy Zarzycki

Autor muzyki: Tadeusz Sygietynski

Scenografia: Roman Mann

Montaz: Janina Niedzwiecka
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Operator: Sergiusz Sprudin, Bogustaw Lambach

Ulica Graniczna

Film z roku 1948 - Dramat filmowy/Film wojenny

Ulica Graniczna — polski film fabularny z 1948 w rezyserii Aleksandra Forda. Tytutowa ulica
Graniczna jest prawdziwg ulicag w Warszawie. W 1939 kilka kamienic zostato zniszczonych
wskutek bombardowania stolicy.

Premiera: 23 czerwca 1949 r.

Rezyseria: Aleksander Ford

Autor muzyki: Roman Palester

Operator: Jaroslav Tuzar

Scenariusz: Aleksander Ford, Ludwik Starski, Jan Fethke

Warszawska premiera

Film z roku 1950 - Dramat/Dramat historyczny

Warszawska premiera — polski film historyczny z 1950 roku, w rezyserii Jana Rybkowskiego.
Trescig filmu sg zabiegi o wystawienie "Halki" Stanistawa Moniuszki, pierwszej narodowe;]
opery polskiej.

Premiera: 4 marca 1951 r.

Rezyseria: Jan Rybkowski

Autor muzyki: Kazimierz Sikorski

Operator: Andrzej Ancuta

Scenariusz: Jan Rybkowski, Stanistaw Rozewicz, Jerzy Waldorff, Mira Ziminska-Sygietynska

Za wami p6jda inni

Film z 1949 roku

Za wami pojda inni - polski dramat wojenny z 1949 roku w rezyserii Antoniego
Bohdziewicza, ktéry ukazuje dziatalno$¢ lewicowego podziemia.

Premiera: 12 maja 1949 r.

Rezyseria: Antoni Bohdziewicz

Autor muzyki: Kazimierz Serocki

Operator: Stanistaw Wohl

Scenariusz: Antoni Bohdziewicz

Scenografia: Anatol Radzinowicz
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Zaczarowany rower

Film z 1955 roku

Zaczarowany rower — polski film obyczajowy z 1955 roku w rezyserii Silika Sternfelda.
Premiera: 25 grudnia 1955 r.

Rezyseria: Silik Sterfeld

Autor muzyki: Jerzy Harald

Scenografia: Roman Mann

Montaz: Zofia Dwornik

Zakazane piosenki

Film z roku 1946 - Dramat/Dramat muzyczny

Zakazane piosenki — polski muzyczny film fabularny z 1946, w rezyserii Leonarda
Buczkowskiego wedtug scenariusza Ludwika Starskiego.

Premiera pierwsza: 8 stycznia 1947 r.; premiera druga: 2 listopada 1948 r.

Rezyseria: Leonard Buczkowski

Autor muzyki: Roman Palester

Studio filmowe: Przedsi¢biorstwo Panstwowe Film Polski

Operator: Adolf Forbert

Zatoga

Film z roku 1951- film czarnobiaty o tematyce morskiej.

Zdjecia do filmu rozpoczely sie we wrzesniu 1950, trwaly do wrze$nia 1951.
Plenery: "Dar Pomorza", Gdynia.

Premiera: 27 stycznia 1952 r.

Rezyseria: Jan Fethke

Muzyka: Witold Krzemienski

Scenografia: Stanistaw Kucharski

Zdjecia: Adolf Forbert

Zolierz zwyciestwa

Film z roku 1953 - Dramat/Film biograficzny
Zotnierz zwyciestwa — polski film biograficzny z 1953 roku,

w rezyserii Wandy Jakubowskiej. Film sktada si¢ z dwoch czesci.
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Premiera: 8 maja 1953 r.
Rezyseria: Wanda Jakubowska
Autor muzyki: Piotr Perkowski

Operator: Stanistaw Wohl
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